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1.- Introducci 6n al Tenma de | nvestigaci 6n>

El siguiente es un estudio comunicacional sobre el nuralisnmo, el grafiti
| os rayados, dibujos, papel 6grafos, volantes y panfletos, en definitiva cual quier
forma de participacién social o individual plasmada en la intervencion de la

ciudad — y sus distintos soportes — conb si ésta fuese un papel.
El estudio fue realizado en |la ciudad de Santiago, a través de una

i nvestigaci 6n de caréacter descriptivo e interpretativo, plasnmando |os resultados

de ésta en una tesis escrita, un registro audiovisual y fotogréafico.

2.- Planteam ento del Probl ena>

La idea de esta tesis nace a partir de nuestras inquietudes con respecto a

la utilizaci6n de | os espaci os publicos, por parte de personas o agrupaci ones que



pl asman sus nensajes en distintos soportes de |la ciudad. De acuerdo a nuestra
experiencia durante el desarrollo de esta tesis, estas intervenciones surgen cono
respuesta a una necesidad de expresion! intrinseca de |os seres humanos y no
debido a fines conerciales, constituyéndose esta intervenci 6n de |la ciudad en una
forma de participacidon social y de trascender en el contexto en que nos

desenvol venos. De esta refl exi 6n se desprende el problena de nuestro estudio.

3.- Pregunta de Investigaci 6n>

¢Cuales son los canbios en |os nensajes publicos plasnmados en "la ciudad
conmp papel ", en cuanto a su forma y contenido, a lo largo de estas ultinmas cuatro
décadas??

! Expresion: Ling. Cuanto en un enunciado linguistico manifiestalos sentimientos del hablante. (Diccionario de la Lengua Espafiola,
Vigésma Primera Edicion, 1992, pag. 661).

M ensaj es Publicos: entendemos por ellos, la participacién politicay comunicacional de sujetos particularesy agrupaciones, los que a
través de distintas técnicas plasman sus mensajes, nacidos de su propiaintencion y a margen de fines comerciales, utilizando la ciudad
como medio, y dentro de ella, sus distintos soportes. El universo de mensajes en la ciudad es muy amplio. Nuestro registro incluye solo:
murales, dibujos, rayados, papel grafos, afiches, panfletosy grafiti sin fines comerciales.

Nos referimos a la ciudad como si fuera un papel, en blanco o no, un medio y/o soporte, en el cual los sujetos intervienen y plasman sus
intenciones comunicativas, su libertad y necesidad de expresion. En nuestra tesis, “la ciudad como papel” hace referenciaala ciudad de
Santiago de Chile.

Por Forma entenderemos: las caracteristicas gréficas y la disposicién de los elementos componentes del mensaje, sean éstos:. letras,
trazos y/o figuras. Para nuestro estudio, Contenido, esta definido como: nuestra interpretacion de la ideologia y/o € modo artistico o
comunicacional de plasmar la realidad, “que contiene” e mensge. (Las definiciones fueron desarrolladas en base a las
conceptualizaciones de dichos términos elaboradas en € Diccionario Enciclopédico Espasa, Editorial Espasa Calpe, Madrid, 1ra Edicién
1985, pags. 429y 740.)
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4.- Aporte a | a Comuni caci on Soci al >

Al avanzar en el entendimento de nuestra tesis, podran darse cuenta que la
vida de |os nensajes en “la ciudad cono papel”, es incierta. Y decinps incierta,

en el sentido que | os nmensajes pueden durar nucho tienpo, o tan solo un poco.

Nuestro trabajo es una aporte a la comrunicaci 6n, en el sentido que no sélo
explica de manera teodrica, el fendéneno de la participacion social nediante |a
intervenci 6n de |os espacios publicos, a través de la grafica y la escritura
Tanbi én es un registro histérico de este fendneno individual y colectivo plasmado
en los nuros y otros soportes de Santiago, en las ultims cuatro décadas.
Ademds, representa parte de esta forma de participacién social, a través de un
catastro de nensajes encontrados en Santiago, conop ejenplo de la “ciudad cono

papel ", durante | os afios 2001 y 2002.

Es inposible lograr un registro de la totalidad de |os nensajes que
exi stieron en el pais y en nuestra ciudad, debido al |argo periodo que abarca el
estudio, un poco mas de cuatro décadas. En nuestra experiencia grupal conpo
recol ectores de textos e inmagenes de |la ciudad, esta constante desaparicion e
intervenci 6n de terceros en | os nensajes, inposibilitd registrar la totalidad de

obras originales, realizadas en |os ultinps dos afos.

1



De todos nodos, nuestro registro de imhgenes intenta ser |o naés
representati vo de cada década anal i zada.

5.- bjetivo Ceneral de la Investigaci 6n>

Interpretar a través de un analisis hernmenéutico® |os nensajes publicos
pl asmados en Santiago durante las Uultimas cuatro décadas, para analizar sus
transformaci ones en cuanto a forma y conteni do.

6.- (bjetivos Especificos>

® hermenéutica. (del gr. hermeneutiké, term. de hermeneutikds, hermenéutico). fr. Arte de interpretar textos, especialmente los sagrados.
/I Filos. Método diltheyano que eleva la interpretacién de las configuraciones objetivadas a la categoria de método de la comprension
histérico-espiritual. Definicion de Enciclopedia Universal Sopena, Editorial. Ramén Sopena, Barcelona, 1978. Pag.(...) Nosotros, por
consiguiente, adoptaremos para la realizacion de nuestro estudio la siguiente definicion de her menéutica, del Diccionario Enciclopédico
Espasa, Editorial Espasa Calpe, Madrid, 1ra Edicién 1985, pég...., que es la siguente: hermenéutica: (g. hermeneutiké.) f. Arte de
interpretar textos para fijar su verdadero sentido, y especialmente el de interpretar los textos sagrados.Para fines metodol 6gicos de
nuestra tesis, utilizaremos la hermenéutica como el arte de interpretar mensajes gréficos y verbales, como si fuesen textos, discursos
plasmados en los distintos soportes de la ciudad.



=eRecopilar informaci én y hacer un catastro de inagenes, acerca de |os nural es,
grafitis y rayados realizados en las ultims cuatro décadas, para establecer
asi un analisis de |los nensajes realizados desde 1960 hasta |la actualidad y

ver conmo han ido canbiando en cuanto a su forma y conteni do.

=&l nterpretar, a través del analisis de las entrevistas en profundidad, el
sentido que |los realizadores de nensajes |e otorgan a sus obras, para intentar
conprender desde su vision activa, el sentido que ellos msnos |le dan a la

partici paci 6n social en “la ciudad cono papel ”.

#=Conpl ementar la tesis escrita con un registro fotografico y audiovisual de
di verso universo de nensajes que se encuentran en |a ciudad de Santiago, para

| ograr una nejor y nmas didactica conprensi 6on del tena.

7.- Justificaci on>

“La historia y el arte han estado juntos desde que el honbre, irgui éndose en
sus talones y oponiendo el pulgar a |os otros dedos de |a mano, consigui 6 poner
en alguna marca, color, disposicion de piedras, un estado de su espiritu que

qui so que se conservara mas alla de la lucha por sobrevivir”.?
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Busc6 por tanto, aquel ser hunmano, trascender e intervenir su pequefio tienpo
y espacio, sin siquiera racionalizar el caréacter efinero de la obra, ni su
voluntad y conducta creativa. S6lo cre6, comunico. Estas |ejanas formas de
i ntervenci 6n de | os espacios, fueron concebidas con una difusa intencionalidad
por sus creadores, desarrollandose posteriornmente, mtos y teorias en torno a sus

finalidades.

Mles o nmllones de afios han pasado desde que aquella primera nujer o primer
honbre intervino a través de algun elenmento natural, conpb el carbdn o |a piedra,
cierta renpta superficie terrestre. Las técnicas, soportes e inplenentos
utilizados para “marcar” |o0os espacios publicos han canbiado notorianente, asi
conb | os soportes seleccionados para la intervencién. El espiritu y el anhelo

sin enbargo, parece ser el msnp: trascender y dejar huellas.

“La prinmera tentativa o sintoma por expresar sentimentos comnmunes
val i éndose de | os nuros callejeros surge en Chile a fines de |a década de |os “50
y responde a la inquietud de al gunos jévenes que vivian en forma protagonica sus

i deal es politicos y artisticos”.® En esta época se conenz6 a ligar |a propaganda

* Toral Mario, “Memoria Visual de una Nacion”, Revista“Alasy Raices’ de la Facultad de Artes de la U. Finis Terrae, Nimero Uno,
Santiago de Chile 1999, P&g. 22

® Articulo “Ramona Parra, Compromiso Socia”, Revista“Alasy Raices’ de la Facultad de Artes de la U. Finis Terrae, Santiago de Chile
1999, pag. 19
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politica a la expresion artistica, lo que se plasma en el nuralisnmo surgido en

estos afios, utilizado conb nedio y nensaje para |legar a |l a gente.

En la actualidad, mayoritarianente, |a propaganda politica que utiliza el
mural conpb forma de expresién, se desliga del arte, utilizando una conunicaci én

verbal, directa y de féacil conprension.

En el Udltino tienpo se analiza la participacion politica basandose en la
cantidad de personas inscritas en |los registros electorales, |legando en nuchas
ocasi ones a concluirse que por no estar inscritos los joévenes y al gunas personas
mayores, no participan éstos en la construccion politica, y socialnmente en el
desarrol |l o del pais.

Consi deranps que éste es sOlo un aspecto de la participacion politica y por
tanto social, existiendo otras maneras de participar que, no sienpre, son

reconoci das cono tal es.

Influyen en la transformaci6n iconografica de los nensajes y de sus
significados, los distintos contextos y escenarios sociales, politicos vy
econom cos que ha vivido Chile desde |os sesentas hasta ahora. Se vivia en la
década de 1960 un proceso de confrontaci 6n ideol 6gica, en donde el socialisnp vy
el comuni sno inspirados en el pensam ento de Karl Marx, conpetian a nivel nundia
con el Iliberalismo y su nodelo econdmico: el capitalisnp. Esta corriente de

pensam ento capitalista, inspirada en las teorias de Adam Smth, enpezaba a

15



i mponerse en todo el mundo, con Estados Unidos a |a cabeza del nbpdel o econdni co.
Las utopias revol ucionarias enpezaban a concretizarse a través de las armas y
Chile, era un rincon planetario observado por |os sostenedores y practicantes de

estas i deol ogi as ant agbni cas.

Muchos qui sieron utilizar nuestro pais cono conejillo de indias y probar |la
i nstal aci 6n de sus nodelos en Chile. Se desarroll 6 en nuestro pais una revol uci 6n
socialista pacifica, y denocraticanente Allende fue elegido Presidente de la
Republica y la Unidad Popular, surgié conp el prinmer gobierno de |os

trabaj adores, del proletariado, de |a clase obrera.

Un once del nueve del setenta y tres, todo canbi 6.

El hecho de instalarse el consuno "cono sentido de vida, cono aquel discurso
que da unidad y proyecci6n a una existencia"® ha transformado |as notivaci ones
de las personas y por lo tanto, las fornas de participacién politica en la
sociedad. Al instalarse el neoliberalismo y el capitalisno conp sistema econdm co
en el mundo entero y por tanto en Chile, se han despl azado | os antiguos anhel os

trascendent al es, tanto soci al es conp i ndivi dual es.

® Moulian Tomés, “El Consumo me consume”, LOM Ediciones, 1999. Pag 23.
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En | as soci edades nodernas surge | a necesidad de tener por sobre |la de ser,
originando una tendencia mayoritaria en |as personas de acunmular mayor canti dad
de bienes conp estrategia de desarrollo personal. De nodo inconsciente tal vez -
en cuanto a no racionalizar |la busqueda y validez del consunb cono forma de

crecimento individual y social - nos venbs en |la sociedad consum endo.

"En una cultura donde el ser se ha convertido en tributario del tener, el
dinero define a | as personas, nucho nmas que sus conocimentos intel ectuales o sus

vi rtudes noral es"’.

Debido a | as transfornaci ones socio-politicas y econém cas que han afectado
al pais en los udltinos 40 afios, la participacién politica de las personas ha
variado en cuanto a su forma y contenido. No se ha perdido, a pesar de |os
canbi os en el sistema social, |a necesidad inherente del ser humano de dejar su
huella y trascender en |l a vida.

Si en los 60°s y 70°s la participacion social de |las personas se ligaba a
una participacion activa en la politica, en nmanifestaciones nmasivas, en
revol uci ones y apoyo a causas social es, ahora se puede percibir el fendoneno de |la
participacion a través de otras manifestaciones. Las nurallas principal nente,
pero en general, una anplia gana de soportes urbanos, son intervenidos a través

de plunones, sprays, pinturas y otros inplenmentos, constituyéndose en |I|a

"Moulian Tomés, “El Consumo me consume”, LOM Ediciones, 1999. Pag 23.
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actualidad | a ciudad, y tomanps Santiago cono ej enplo, una ciudad de rayados. Sin
querer ofender a nadie, si es que se |llegan a ofender, sino que aludiendo al
notori o aunento cuantitativo de nensajes en Santiago, nos referinbos a ésta, cono

una ci udad de rayados.

Nos interesa analizar |a participacién social (que es a la vez una forma de
partici paci 6n comuni caci onal y politica)® que se plasma gréaficamente en la
ciudad conop un papel (nmedio de comrunicacion) y algunos de |os soportes que en
el l a existen.

Principal mente es de nuestro interés, analizar las paredes y calles de la
ciudad de Santiago, incluyendo tanbi én panfletos, volantes y avisos que podanos
encontrar en sus calles. Estos conforman de igual nodo parte del paisaje urbano,
por si msnos, conb nmedios y nensajes. En segundo término, nos interesa analizar
soportes cono bafios publicos, ubicados en universidades, |ocales conerciales, y
otros, adenmas del transporte publico y |os bares. Consi deranps que el analisis
de la gréafica plasnada en l|la ciudad, (tanto los dibujos conmb |o0s nensajes
escritos) es wuna nanera valida de interpretar e intentar conprender esta
necesi dad de trascendencia, que es a la vez una participacioén politica. Esta

puede mani festar un rechazo al sistema, una critica frente a un tema puntual, una

8 «Comunicacion es politicay lapoliticasirve intereses’. Bahamondes Danilo, en “ Palabras Escritas en un Muro, El caso de la Brigada
Chacon”, Ediciones Sur. 2001. pég. 60

18



mani f estaci 6n de apoyo, anmor u odio, o ser una sinple necesidad de libertad de

expresi 6n, plasnada a través del arte y/o la escritura.

En "La Esperanza", André Malraux sefiala, "ya que el honbre ha de norir no

debe ahorrarse en la |ucha por dejar huellas"®.

8. - D sefio Met odol 6gi co>

8.1.- Tipo de Investigaci 6n>

Nuestra investigacion es descriptiva e interpretativa, porque pretendenos
dar a conocer el tema de la participacion social, a través de la intervencion

grafica en |l a ciudad desde 1960 hasta ahora, desde un enfoque hernenéuti co.

Nos basanps en el paradi gma  hernmenéuti co. Desarrol |l ado por Hebert
Qumesson!®, el cual se entiende conp una investigacio6n centrada en el
entendimento y la interpretaci 6n de |os fendénenos. Son estudios tanto estrechos
conmo totales, desde una perspectiva holistica. La atencion de |os investigadores

esta nenos localizada y se permte fluctuar nmas anpliamente. Los datos son

® Moulian Tomés, “ El Consumo me consume”, LOM Ediciones, 1999. P4g. 28.
1 Gummesson Evert. “Qualitative methods in Managment Research”, Sage, Newburry Park. 1991. pag. 153
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cualitativos y los investigadores son actores que tanmbi én qui eren experinmentar en

su interior |o que estén estudiando.

En nuestra investigacion, al ser ésta de caracter cualitativo, nos interesa

conocer el sentido que |los msnbps actores sociales | e dan a sus actos.

“El objetivo es |la captaci 6on y reconstrucci 6n de significado, su | enguaje es
basi canente conceptual y netaférico, y su nodo de captar la informaci6n es
flexible y desestructurado”. !

8.2.- Relevancia de Nuestra | nvestigaci on>

,Rel evanci a Teérica?

Conmbi nando un andalisis artistico y conunicacional, nuestro trabajo intenta
entregar una vision global del fendénmeno, tratando de abarcar distintos aspectos
de |l a conunicaci 6n, para |lo cual utilizanos herram entas otorgadas por un enfoque
de la conunicacién conb proceso de intercanbio de nensajes (el nodelo de
Jakobson) y conceptos béasi cos de sem ol ogi a.

Centranps nuestro analisis en las alteraciones contextuales, tanto a nive

econém co, politico y social que influyen en la transformaci 6n de |os nensajes

! Ruiz Olabuénaga José Ignacio, “Metodol ogia de la Investigacion Cualitativa’. Edicién Universidad de Bilbao.1999. pag 23.



exi stentes en la ciudad de Santiago, desde |a década del sesenta hasta el afio
2002.

(Rel evanci a Préactica?

Al no ser Uunicanmente una tesis escrita, ya que ésta se conplenenta con un
material audiovisual y un registro fotogréafico, resulta nmas didactica y podria
Ilegar a ser utilizada conpb antecedente para investigaciones, clases u otros

proyect os.

,Rel evanci a Conuni caci onal ?

Afirmanbs que el arte y la conunicacién son las Unicas formas de dejar
referentes en el mundo. Ya que cual qui er producci 6n humana es comnuni caci 6n en el
sentido de transmitir elenentos de la cultura, psicologia y sociologia de |os
puebl os, nuestro andlisis comrunicacional permte conocer el enentos que determ nan

| a realidad nacional, de ayer y de hoy, al ser expuesta ésta en la via publica.

8.3.- Universo>
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Es inposible lograr determ nar en un universo nunerico, |la cantidad exacta
de personas que actual nente estan “rayando” o interviniendo en las calles u otros
| ugares, y mas aun si nuestro estudio abarca las dltinmas cuatro décadas. Asi conp
tanmbi én resultaria una tarea casi eterna, el intentar recolectar todos |os
nensaj es, |os rayados, |os papel 6grafos, los volantes y panfletos, o cual quier
tipo de intervenci6on en |la ciudad conp papel, durante las altinms cuatro décadas.
Por |lo tanto, podenps definir que nuestro universo agruparia a todas |as
personas, quienes desde 1960 hasta estos dias, hubiesen rayado, pintado,
reali zado un papel 6grafo, un afiche, volantes o panfletos, en fin, se hayan
mani f estado de al guna de estas formas en “la ciudad conp papel”. Por tanto, todos
las formas de expresion por ellos plasnadas, constituirian el wuniverso de

nensaj es, del cual se desprende nuestra segunda nuestra.

8.4.- Miestra>

Para nuestra investigaci 6n contanps con dos nuestras.

La prinera esta conformada por material visual que da cuenta de este
fen6bnmeno en distintos nonentos histéricos. Mentras que |la segunda, esté
conformada por realizadores de nensajes publicos, elaborados en |as décadas de

setenta, ochenta, noventa y dos ml.



La nmuestra de nensajes publicos incluye: grafiti, murales, papel 6grafos,

panfl etos, dibujos y afiches. De estas formas de expresion, se

de andlisis, clasificado en las siguientes cuatro

rayados, vol antes,
desprende nuestro corpus
cat egori as:

Papel 6gr af os

. Papel ’, Volantes Di buj os
A panfletos .G’afitié Tag

Ext ranj er os

Mural i SMo____ Bri gadas Miralistas

Bafos

. Rayados /\vA Fut bol er os
M cros

Par edes

Henmos decido clasificar de esta forma |os nensajes, mas que haciendo

di stinciones en cuanto a la técnica de realizacién, en base a |os soportes de

Si endo, seguln nuestro punto de vista, la ciudad un papel, el rmuralisno

expresi on.
calles y otros soportes se desarrolla, |o asenejanos

y grafiti que en sus nuros,
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a los volantes, lienzos, panfletos y papel 6grafos, conmp un soporte de expresion

cono un gran papel.

La segunda nuestra esta conpuesta por “expertos en el tema”, quienes
representaran las fuentes directas de informaci 6n, sobre la participacion en |a
ciudad. Por |lo tanto, la nuestra la constituyen personas que individual vy
col ectivanente han intervenido |os espacios publicos en distintos nonentos

hi stéricos, durante las Ultimas cuatro décadas.

Conp ya henos explicado, nuestros entrevistados - que conponen |a segunda
nmuestra - son personas que han tenido una destacada participaci6n en “la ciudad
cono papel”, ya sea en el &nbito nuralista, del grafiti, u otra mnera de

expresi 6n ci udadana.

El | os son:
- Jaime “El Estorbo” Herrera, Roberto “El Callanpa”, “Chica” X nena, “Flaca”
Maria y Juan “El Potito”, por su participacion en la Brigada Ranpbna Parra

desde 1968 - hasta estos dias.

- Raul Zurita, por su participacién y co-creaci 6n del grupo C A D.A (Colectivo

Acci ones de Arte), que existid entre 1978 y 1983.
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- Jairo de Jesus Salazar Correa, Siervo de Mria, m enbro de |a Agrupaci 6n

Sebasti &n Acevedo. 1983 - hasta estos dias (en forma discontinua).

- Zeki s, Nel son. Gafitero de renonbre internacional, integrante de la

agrupaci 6n D. V. E. (Desquiciada Vida Escritora/De |la Vieja Escuel a).

8.5.- Tipo de Miestreo>

Utilizanos una nmuestra i nt enci onal opi nati ca, ya que nosot r os
arbitrarianente cono investigadores, seleccionanbs a quienes, segun nuestro

juicio, nos entregaréan la informaci 6n rel evante para el estudio.

En nuestro muestreo el nunmero de “casos” estudi ados carece rel ativanmente de
importancia. “Lo inportante es el potencial de cada “caso” para ayudar al
i nvestigador en el desarrollo y conprension sobre el area estudiada de la vida

social 7.1

En nuestra investigaci6n, este potencial estéd deterni nado por |a diversidad

- en cuanto a forma y contenido — de los tipos de expresion |l evados a cabo por

2 Taylor S.J., Bogdan R., “ Introduccién alos métodos cudlitativos de investigacion”, Ediciones Paidos, 1992. Pag. 108
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nuestros entrevistados, y ademds por el periodo histéorico en que ellos

conuni caron o siguen conuni cando, en “la ciudad cono papel ”.

En este sentido, el nodo que henbs encontrado nmas adecuado para constituir
nuestro grupo de informantes, es la técnica de la “bola de nieve”.!® Esta consiste
en conocer algunos informantes y lograr que ellos nos presenten a otros. En
nuestro caso, conociendo a Gin |l eganbs a conocer a otros grafiteros renonbrados
conb Zekis, Horate y Nebs, y en el anbito del nuralisnp, a partir del contacto
con Jaime Herrera, |leganbs a conocer a otros menbros de |la Brigada Ranpbna
Parra, que tuvieron en el pasado y ahora, inportancia fundanental dentro de |a

or gani zaci on.
8.6.- Técnicas de recol ecci 6n de i nformaci 6n>

Para satisfacer nuestros objetivos planteados, decidinos aplicar |la manera
mas eficiente y satisfactoria de recolectar datos segln nuestros criterios e
i ntereses conb investigadores. Nuestra principal notivaci 6n conb investigadores,
surgi 6 por la caracteristica que tienen |las ciudades, de reflejar la realidad
soci al de una época especifica. Quisinps, por tanto, conocer el sentido que |os
m snos real i zadores de estas expresiones |le dan a sus obras y a “su participaci 6n

social en |a ciudad conp papel ”.

3| dem. P4g. 109
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8.6.1. - Cbservacion No Participante y Recol ecci 6n Bibli ografica>

Es asi conmpb en priner lugar, recurrinbs a la recoleccién bibliografica de:
archivos graficos, escritos en periodicos, revistas, libros y colecciones
privadas de material fotografico y audiovisual. Ademas grabanps en video vy
tomanos fotografias, material fundanental para nuestro estudi o, que nos permtié

entender un poco més | o que nos interesaba conocer.

Tambi én realizanbs una observacién sin participar!* en el feno6neno que
observanps y desarrollanmbs un catastro de i magenes, |legando a una clasificaci6n
de las expresiones comunicacionales y artisticas encontradas en Santiago.
Teniendo material de la capital representativo de las dltinmas cuatro décadas, y
al gunas nmuestras de estas expresiones encontradas en el afio 2002, en bal nearios y
carreteras del pais, determ nanps ciertas categorias dentro de este fendneno:
Gafiti, Miuralisnpo, Rayados, Papel

8.6.1.1. - Mddelo de analisis de |las i magenes>

“ Proceso de contemplar sisteméticamente y detenidamente como se desarrollalavidasocial, sin manipularlani modificarla. Ruiz
Olabuénaga José Ignacio, “Metodologiade lalnvestigacion Cudlitativa’. Edicion Universidad de Bilbao.1999. pag 125.
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Las categorias antes nenci onadas constituyen nuestro corpus de analisis, al
cual le aplicanps un Model o de Andlisis, basado en el Mdel o de Jakobson'® y en el

anal i sis hermenéutico, utilizando |os conceptos seniol 6gi cos de signo y sinbolo. '

Utilizanos este nodel o de conuni caci 6n, porque Jakobson agrega dos nuevos
factores al nodel o tradicional del proceso conunicativo: el contacto y el codigo.
Para nosotros esto es fundanmental ya que | os nensajes analizados se encuentran en
di ferentes soportes (contacto) y nos interesa conocer el sistema de significados
de éstos (plasnados conpb signos y sinbolos a través de un codigo, comin 0 no,
entre receptores y emsores). En este nodelo tanbién toma inportancia el factor
del contexto, que corresponde a la funciodn referencial. Entonces, desarrollanos
un cuadro de analisis conparativo, en donde sel eccionanbs |las cuatro categorias
de nensajes publicos que se encuentran en diferentes soportes: Gafiti
Mur al i smo, Rayados y Papel .

A estas categorias las sonetinbs al factor contextual, en base a |as
transformaci ones en el anmbito cultural - plasmadas en “la ciudad conp papel” -y
las variaciones sociopoliticas acaecidas en las dltimas cuatro décadas.

Enpl eanps, por |o tanto, estos canbios a nivel sociopolitico, econémco vy

15 Fiske John, “Introduccion a Estudio de la Comunicacion”, Editorial Norma, 1982, pag. 29
®Ver Glosario.
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cultural, cono referencias para determ nar |as transfornmaci ones que han tenido

estas expresiones en cuanto a forma y conteni do.

1-

Nuestro Mbdel o de Analisis consta de tres nivel es:

Primer Nivel: Analisis "a primera vista”. Es el desarrollado por el ciudadano
comin y corriente, que transita por “la ciudad conpo papel”, el cual carece de

conoci m entos teoéricos de comruni caci 6n.

Segundo Nivel: Aplicacién del Mdelo de Comunicaci 6n de Jakobson, del cual
desprendenos | os siguientes factores: Contacto, Codigo y Contexto. El andlisis
del factor contextual se aplicardn los siguientes criterios: sociopolitico,

econom co y cul tural

Tercer Nvel: Aplicacién del Analisis Hermenéutico y de los conceptos
sem ol 6gi cos, ya nenci onados (signos, si mbol 0s) en relacién a las
transfornmaci ones de estos tipos de nensajes, en cuanto a su forma y conteni do,

en | os periodos histoéricos que nmenci onanbos a conti nuaci 6n.

Para esto, dividinos los ultinbs 42 afios en |os siguientes periodos

hi st 6ri cos, baséandonos en | os conceptos desarrol | ados por Tomas Moulian: '’

¥ Moulian Tomés, “Chile Actua - Anatomiade un mito”, LOM Ediciones, Universidad ARCIS, Coleccién Sin Norte, 1997.



##1960- 1969 Ef ervescencia Social y Preanbul o de |a transfornacion.

#21970- 1973 Gobi erno de | a Uni dad Popul ar.

#&1973-1990 Chile Dictatorial.

#21990- 2002 Chil e Actual.

Exi ste una subjetividad col ectiva que nos permite dividir las daltinmas cuatro

décadas de esta forma, y al respecto, Mulian sefial a:

“El pasado es, por asi decirlo, un tienpo term nado. Esto significa nada nas
gue |l o siguiente: se ha establecido un corte en |la sucesién ininterrunpida, corte
gue permte hacer un cierre y permte pronunciar |a palabra pasado. A partir de
entonces la historiografia se hace cargo de esa sucesion desordenada vy
contingente de sucesos que constituyeron ese nonento especifico de la vida

soci al ”. 18

8.6.1.2.- Justificacién Teérica de |a division tenporal:

El papel de | a conciencia histérica>

8 Moulian Tomés, “ Chile Actual - Anatomiade un mito”, LOM Ediciones, Universidad ARCIS, Coleccién Sin Norte, 1997, pag. 365.



Nuestras |ecturas del pasado son inpulsadas por el entendimento de
presente. Goce afirma que |la conprensi6n historica es acicateada por “la pasion
de la vida practica”. Quiere decir que la historia estd | ejos de ser una gratuita
rem ni scencia de lo ya nuerto, un recuerdo inactivo; todo lo contrario. Para él
es una nenoria activa que afecta |la accion sobre el presente, que participa en el
“parto” del ser, en la autorrealizacion perfeccionada de la razon. Puntualiza,
gue la historia juega ese papel para aquellos que participan de la filosofia de
Hegel, la que ms ha hecho, a su juicio, por interpretar la realidad cono

hi st ori ci dad. *°

Consi deranps | as real i dades sociohistéricas conp procesos de produccién, y
dentro de esta construccién social, admtinmps la inportancia de l|la produccidn
discursiva de la realidad, por parte de l|os propios actores sociales, en
di stintos tienpos y espacios. La producci 6n de nensajes en “la ciudad cono papel”
es, por tanto, una produccion discursiva;, textual y de imagineria, que se ve
af ectada por el contexto sociopolitico y cultural en que surge, y por supuesto,
por el tienpo y espacio en que sus realizadores viven

“El conocimento histérico es la analitica de esta <produccion> Ila
descripci 6n de intervenciones de actores sobre las estructuras, sistemas que |os

han constituido y que definen el canpo de sus préacticas. La produccién de |lo

19 Croce Benedetto, “La Historia como Hazafia de la Libertad” . Fondo de Cultura Econémica, Ciudad de México, 1960. Pags. 5y 43.
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<nuevo> sienpre se realiza en el canpo de |lo antiguo. Ella puede tomar diferentes
formas, segun la cantidad y la calidad de | o que canbia (desde reproductibilidad

hasta historicidad pl ena)”?.

8.6.2.- Entrevista en Profundi dad>

Para satisfacer nuestro segundo objetivo especifico, a nuestra segunda
nuestra | e aplicarenps una herram enta de recol ecci 6n de datos ||l amada entrevista
en profundidad. Esta es una “técnica de obtener informacién, nediante una
conversaci 6n profesional con una o varias personas, para un estudio analitico de
i nvestigaci 6n o para contribuir en |los diagnésticos o tratam entos social es”?L
En las entrevistas en profundidad realizadas a “expertos en el temn”, ésta tomm
“la forma de relato de un suceso, narrado por la msm persona que |lo ha
experimentado, y desde su punto de vista. La entrevista en si es el contexto en
el cual se elabora este relato, y crea una situaci 6n social para que pueda tener

| ugar . %2

Para nosotros, la inportancia de |la entrevista en profundi dad es obtener |a
mayor informaci 6n posible, de una fuente que haya tenido o tenga actual mente, una

partici paci on directa en el fendneno que investi ganos.

% Moulian Tomés, “Chile Actual - Anatomiade un mito, LOM Ediciones, Universidad ARCIS, Coleccion Sin Norte, 1997, pag. 375.
! Ruiz Olabuénaga José Ignacio, “Metodol ogia de la Investigacion Cualitativa’. Edicion Universidad de Bilbao.1999, pag. 165.
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8.6.2.1- Modelo analisis entrevistas>

Para analizar las entrevistas utilizanos el Mdelo “S/Z'?® de Roland
Barthes, el cual consiste en seleccionar ciertas frases (lexias) enunciadas por
los entrevistados, las <cuales se analizan en cuanto a su denotacion vy
connotaci 6n. El criterio seleccionado para el analisis de las entrevistas, tiene
gue ver con “el sentido que |los realizadores — que son |os entrevistados — | e dan
a sus obras”. Las variables que nedinbs en nuestra investigacion son; la
transformaci 6n en cuanto a la forma y el contenido de | os nensajes, a lo largo de

estas uUltims cuatro décadas.

2 dem, pag 167
% Barthes Roland “ S/Z”, Editorial Siglo Veintiuno de Esparia, 1980



9.- Marco Teori co>

“Si estudi dsenps | a ciudad bajo |la nocid6n de registros visuales, estarianps
|l amados a conprender un escenari o urbano habitado por nuchas inagenes, y el
objetivo no seria otro que clasificar sus intenciones conunicativas a partir de

averiguar en qué consiste el programa inherente a cada clase de iconografia”?.

9.1.- Introddzcase no nas en |la Ciudad (mas cui dad)>

“Dermuestre su cultura, raye |as paredes con al go trascendente”?.

En las soci edades urbanas, probabl enente del nmnundo entero, podenos
encontrarnos con |la constante pugna que existe entre |os organisnos regul adores
de las ciudades y paises, y sus habitantes, con sus intenciones y necesi dades de
expresi 6n sobre los honbros. En nuchas paredes de Santiago henps visto una
inscripcion, realizada con spray y nolde, que sefiala: “Denuestre su cultura. No

pegue afiches ni raye los nuros de |l a comuna de Santiago. Multa 3 U T.M",

# Silva Armando, “Imaginarios Urbanos. Culturay comunicacion urbana’. Editorial Tercer Mundo, 1997.
% Gari Mirabal Pablo, “100 % Graffitis’, Editorial Grijalbo, Santiago de Chile, 2001, pag. 5



Esta cl ase de nensajes emtidos por |os organisnos civiles, se confronta con

| os realizados por al gunos ciudadanos.

Sean estos organi snos: nuni ci pal i dades, distritos, intendencias, gobiernos u
otras formas de organi zaci 6n socio-politicas, igual se plantean, general nente,
frente al resto de |as conuni dades con una cierta distancia que inplica, nuchas
veces, superioridad, denostracion y ejercicio del poder que la msnma gente al

el egirl os | es ha otorgado.

Michas veces este poder se manifiesta en las ciudades a través de politicas
de honobgenei zaci 6n de |10s espacios publicos, conb una especie de “tapabocas
social”, en donde se limta la libertad de expresién de |os ciudadanos a |os

canal es que el msno poder establece para que éstos se expresen.

Por otro |ado, nos encontranos con |os habitantes, quienes no sienpre son
tan sum sos conp al gunos gobernantes desearian. Dentro de este grupo de personas
gue busca expresarse, encontranos gente, de distintas edades, ni vel es
soci oeconéni cos, ideologias y que habitan distintos barrios, los cuales utilizan
la ciudad y sus distintos soportes comb un nedio de expresion de su arte, sus
exi genci as, demandas o sinplenente, de su intervencidn no tan racionalizada o
prenedi tada para conseguir cierto fin; objetivo y/o subjetivo y concreto.

Las ciudades arquitectural, ingieneril 'y wurbanisticanente son. Nacen a

partir del wurbanisnpb, la ingenieria, la arquitectura y la construccio6n, cono



conplejos circuitos urbanos de articulaciéon de redes de relaciones 'y
sati sfacci ones de denandas, ofertas, engafios, desengafios, anorios, la alza y la
baja del I.P.C., entre otras realidades y construcciones ideoldgicas vy
pragmati cas que |os individuos, o bien necesitan, o hacen creer al resto y a si

m snos, que necesitan.

Las urbes, los pueblos, las carreteras y |la diversidad de soportes que en
el | os se pueden encontrar, surgen y adquieren funcionalidad a partir de |o antes
seflal ado, es decir, conp elenentos urbanos, ingieneriles o arquitectonicos que
“por algo estdn”. Ya sea para delinmitar propiedades o cam nos, ser paraderos de
buses o micros, arboles que aportan su cuota vegetal entre el gris, ser

cont enedores de desperdi ci os humanos, entre otras funciones y usos.

Ent onces, podrianps pensar, que |as ciudades (tanbién |os pueblos) y sus
soportes, no nacen, en principio, cono nmedios de conunicacién, o si se quiere:
vehiculos o0 soportes de arte, expresién y/o comrunicaci 6n. No son pensados, en
prinmera instancia (y quizas tanpoco ni en ultima) por |as autoridades politicas,
| os poderes econdmicos y |los “grandes” disefiadores de la realidad — las conillas
se deben a la ironia de su uso; son grandes para nosotros por su grandeza
econbm ca y en cuanto a poder, no por su criterio estético ni la originalidad de
sus formas de construcci 6n de nuestros espacios de interrelacion - conp nedios

(ni soportes, ni vehiculos) “para que se expresen | @ cabr@”, ni digan |lo que



sienten, ni demanden intereses o exigencias |as personas en forma individual o el

pueblo (o |l a gente, conp se |le dice ahora).

Los soportes publicos y privados no estan hechos, entonces, para que sean
rayados, pintados, escritos, dibujados, para que se |es peguen cosas encim, en
definitiva, para intervenirlos. Nos conunican esto, inplicita y explicitamente,
las politicas de las municipalidades con sus departanentos de |inpieza y ornato,
gue se dedican a honogenei zar |as paredes, utilizando colores |isos sobre ellas
(y sobre otros espacios), por lo general, difundiendo una grisacea estela de
cont enpl aci 6n.

No hace nucho, durante un fin de senana de septienbre de este afio, Joaquin
Lavin — actual alcalde de la conuna de Santiago — ofreci6 a al gunos joOvenes
$15. 000 por jornada diaria laboral, la cual consistia en “blanquear” |as paredes

de | a conuna.

Debido a esta constante pugna entre — a nuestro juicio - dar vida a la
ciudad, con colores, dibujos, nmurales, etc. y la insistente honbgenei zaci 6n de
ésta, por parte de las autoridades, es que surge la netafora indicada al

principio de este capitulo: “C udad (cuidad)”.
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Exi ste una prol ongada tendencia, a lo |largo de | os afos y principal nente por
parte de autoridades de tendencia conservadora - sin excluir a otros sectores
politicos - de “cuidar” el aspecto de |as ciudades, conp si este cuidado fuese
necesari o para sol apar acciones, politicas o sinplenente callar realidades de |a

coti di anei dad politica, demandas sociales y econdnicas.

Esta tendencia de |os organisnps reguladores civiles contrasta con Ila
apreci aci 6n de nmuchos jovenes y, tal vez, tanbién con la visién de algunas
personas nmayores. Los escritores urbanos, conp al gunos se autodenom nan: jOvenes
amantes del arte y la diversion, estan claranente en contra de | a honpgenei zaci 6n
de | as paredes. Podenps extraer algo de esto, de las palabras de B Side, que
afirma que “se trata de ronper con |la nonotonia del gris, de hernosear |a ciudad,
en la que desde el punto de vista artistico no hay nada que ver. Nosotros

enbel | ecenps | as cal |l es”. 28

Podr i anbs decir entonces que personas conp B Side viven con una idea clara,
que conbi nan con todos | os demas anhel os que puedan tener, y es: “el propésito de

hacer més bellas y habitables sus ciudades”.?’

% Articulo “Escritos en la pared”, Revista“Alasy Raices’ delaFacultad de ArtesdelaU. Finis Terrae, Nimero Uno, Santiago de Chile
1999, Pag. 21
% Gari Mirabal Pablo, “100 % Graffitis’, Editorial Grijalbo, Santiago de Chile, 2001, pag. 8



Respecto de esta constante pugna entre notivar y restringir |la intervencion
de | os espacios publicos, querenps citar a Pablo Gari Mrabal, quien nos cuenta
la historia del pueblo de “La Mancha”, y plantea con sus netaforas una visioén

diferente respecto del tema

“Habia una vez un pais tan bien gobernado, que sus habitantes cunplian todas
las leyes (...). Justanente en un pequefio y ol vidado pueblo de este pais, surgi6
la iniciativa de incentivar a |os pobladores (...) para que escribieran cosas en
|l as paredes. (...) Don Sinmdn (o sea, el alcalde) personal nente se encarg6 de que
sus hijos y famliares mas allegados (...) fueran los prinmeros “para dar el
ej enpl 0”, cono decia nonol ogando consigo msnpb, en ponerse a |lenar |as paredes
de “La Mancha” con frases, citas, reflexiones, méxinmas, |eyendas, aforisnos,
axi omas, apotegnmas, adagi os, proverbios, de ocurrencia que se les ocurriera. La
cuesti on fue prendiendo en el gusto de los lugarefios y |legd el nonento en que
“La Mancha” hubo de ser anpliada para tener mAs sitios donde escribir
“pensam entos”. Tanbi én |1eg6 el nonento en que |os subversivos (...) se negaron
a continuar escribiendo en las paredes. Don Sindon (...) formd brigadas que
col ocaban volantes en todas partes, anunciando duras sanciones para |os
revoltosos que se negaban a plasmar sus ideas en las paredes para el buen

conocimento de la conmunidad. (...)



Un buen dia, ademés de las |eyes, se cunplid un pronéstico neteorol 6gico
(...): apareci6 un sism con infulas de terrenpoto y con epicentro en “La Mancha”
(...). Todo se vino abajo y, a diferencia del Muro de Berlin, de “La Mancha” no
se pudo sal var nada. Pero (cono el Miuro de Berlin), hoy “La Mancha” es un ejenplo
para el mundo entero. No existe un pais humananmente pobl ado (sal vas excepci ones)
donde no haya en sus paredes eso que naci 6 de “La Mancha”, y que se conoce con el
sof i sticado nonbre de “GRAFFITIS " . %8

Debi do a esta pugna social, que Pablo Gari Mrabal ironiza, dandola vuelta
al decir que los subversivos eran quienes no querian intervenir los espacios
publicos, es que el grafiti, el nmural y cualquier forma de participaci 6n soci al
(a través de la intervenci 6n de | os espaci os publicos), tiene un caracter efinero

y, eventual mente transgresor, propi o de su existencia.

El concepto de grafiti ha cambiado con el tienpo, pero su funcion - cono |a
del muralisnmo — parece ser la msma, alo largo de la historia de | a humani dad, y
es: transmtir publi camente nensajes (nmarcas, huel | as, si mbol os, si gnhos,

grafisnos) que al guien exterioriza.

Ademas de esta potencialidad de desaparici on de cual quier nensaje en la via

publica, |os espacios y soportes que conforman |la arquitectura de |os pueblos y

% Gari Mirabal Pablo, “100 % Graffitis’, Editorial Grijalbo, Santiago de Chile, 2001, pags. 6, 7.



ci udades, segun nuestro punto de vista, parecieran nacer con el objetivo de

comuni car.

“El mural urbano es andoninb y pasajero. “Lo que hoy se pinta, se destruye
mafiana”” . 2°

Recordenos | os nural es realizados en 1964, en el Rio Mapocho, “hechos en |os
tajamares del |ado norte (...), tenia cono tematica la historia de |la formacion
del Partido Conunista y del novimento obrero chileno. En el aspecto fornal
aparecian sinbolos cono insignias del partido, barras de cobre, herram entas de
trabaj o, banderas, rostros de trabajadores, etc. El nural tenia alrededor de
dosci entos metros de largo”.3 Estos fueron borrados en |a dictadura, e insistian
en vol ver a aparecer cuando |as aguas |avaban |as paredes del rio. Entonces |as

brochas y pinturas mlitares volvian a honbgenei zarlas y ocultar estos nural es.

Este es sOlo un caso de esta realidad en el pasado, nmarcado por un caracter
de represion y silencianmento politico. En el presente, se da en nuchos casos
(cotidiananente, y que pasan desaperci bidos), en donde mllones o mles de pesos
de las nunicipalidades se gastan en honogenei zacion de las paredes y otros

espaci os, o en “linpieza”, “enbellecimento” o “cuidado”, conop sefal an ell os.

# Bellange Ebe, “El Mural como reflejo de la redidad social en Chile’, LOM Ediciones y Ediciones Chile América CESOC, 1995, pag. 9

% Bellange Ebe, “El Mural como reflejo de lareaidad social en Chile”, LOM Edicionesy Ediciones Chile América CESOC, 1995, P4g. 46

41



Respecto de esto, en la editorial de la Revista “No G atos” en su prinera
edi ci 6n, se sefala: “Algunas (obras), aun se mantienen vivas, pero nuchas han
desaparecido, cubiertas de afiches, de propaganda politica o victims de
“mejoram ento” nunicipal y de estipidos que no conocen la prinera regla en el
arte del grafitti: respeto”.3

A partir de estas reflexiones, planteanmbs que |a ciudad (incluUyanse tanbién
| os pueblos, carreteras y otros soportes publicos y privados propios de |as
ci udades o rel aci onados con ell as), potencial nente, puede convertirse en soporte,

vehicul o o nedi o de expresi 6n, conunicacién o arte.

Frente a esta condicion potencial que tiene la ciudad de ser un canal de
comuni caci 6n y/ o expresi 6n artistica, y frente a |a potencial, tanbién, condicidn
de no serlo, surge: la netafora del |inpiaparabrisas. Fijense conp sobre e
vidrio de los autos, la lluvia enmite marcas (signos, sefiales, 0o conb se quieran
definir las gotas de agua) que son borradas instantéaneanente por el
| i npi apar abrisas, omtiendo esta comuni caci 6n, o0 acto conunicativo. Existe, asi

conp en |a ciudad, por tanto, una dialéctica® entre la enmision y |la omsion

% VDLF, RevistaNo Gratos, numero 1, Santiago de Chile, Enero 2000.

% Utilizaremos el concepto de Dialéctica, desarrollado por Aristételes, en que plantea que “el procedimiento del silogismo — sea
deductivo o inductivo— eslaesenciamisma del proceso de lareflexion, siendo el silogismo laformaldgica de la accidn de concluir”.
Sandor Paul “Historiade ladiaéctica” Ediciones Siglo XX, pag. 30.
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Por o tanto, nos interesa dar a entender que la omsion y emsioén de
sinbol os y signos en | a ciudad, constituyen |os nmensajes que en ella existen, que
al unirse conforman el conjunto conunicativo conplenentario y concluyente que
seria la ciudad conp soporte conuni caci onal

Las intervenciones no sélo se dan en el sentido de enmtir algo en |a ciudad,
sino que tanbién a través de omtir parte de |los nensajes que en ella existen
Por ejenplo, fijense cuando se alteran las letras de algun letrero de sefal ética.
Sacando una o més letras el nensaje adquiere un sentido distinto del original, y
es a través de este fendéneno que la omisién se convierte en una fornma de
i ntervenci 6n conuni cativa, existente al msnmo nivel que la em sion de nensajes.
Al pensar en esto, nos acordanbs de la inportancia de los silencios en la
conposi ci 6n mnusical, la conplenentariedad que hace de la omsion y la emsion
tanto en la misica, conb en “la ciudad cono papel”, elenentos que logran un

equilibrio en su creacion.

Ademas de la intervenci én con fines conerciales y politicos (que a la larga
igual son conmerciales) que Illevan a cabo l|as agencias de publicidad, |as
consultoras de conunicaci6én y los msnpbs partidos o coaliciones politicas, la
ciudad es transformada por ideales aspiracionales, artisticos, netanente

expresivos y/o de transgresi on, |l evados a cabo por individuos o agrupaci ones.



Nuestro concepto de “la ciudad cono papel” abarca tanto la intervencidn
reci entenente sefial ada, conp la |levada a cabo con fines conerciales y politicos
por | os organi snbs antes nencionados y por Brigadas Miralistas. Sin enbargo, e
interés de nuestro estudio se centra en l|la intervencion que surge de una
notivaci 6n intrinseca del ser humano - individual y social que sonbs - al margen
de estimulos econ6nicos o politicos (concibiendo a la politica en form

tradicional).

El caso de las Brigadas Miralistas, es particular, ya que si bien nuchas
surgieron bajo el alero de Partidos Politicos o de sus organisnos juveniles -
conb es el caso de la Brigada Ranpbna Parra y la Brigada Elno Catal &n — en sus
m enbros, se nezcla esta notivaci 6n politica con una necesidad y una notivaci én
humana de comuni caci 6n, inherente. El nacinmento de estas brigadas, se origind
por la politica y, luego de un desarrollo estético de sus expresiones, se |ligaron
mas al arte. Sus notivaciones politicas y artisticas, por lo tanto, se nezcl aron,
pl asmandose en su quehacer nurali sta.

Por lo misno, consideranps que es dificil disociar |os conceptos de:
comuni caci 6n, arte y politica. Por ejenplo, Mario Maffi seflala que “todo arte es
comuni caci 6n, es dcir, un contenido que el artista conunica al publico segln
det er m nadas nodal i dades propias”, y ademas, que el arte “sienpre ha transmtido

la situaci6n histéorica, la condicion del artista, su posicion social, su



i deologia y psicologia”’(.) y “Producto de la realidad social, el arte |la comunica

si nbél i canente”. 23

I ntroduzcanonos en el concepto de “la ciudad conpb papel”, ésta conpleja
construcci 6n urbana, en donde l|la politica, el arte y la realidad social de
di stintas épocas, se plasman a través de |a conunicaci 6n en este gran soporte,

y/ o papel, que es |la ciudad.

9.1.1. La ciudad comp papel, espejo, testinonio, barénetro, nedio, soporte,

vehicul 0..>

Tal cual |os papeles en donde nuestro trabajo y otras obras hunanas se
exhi ben, la(s) ciudad(es) ahi esté(n) para ser intervenida(s). A parecer, en la
actual idad, |os jovenes, algunos adultos y adol escentes, asumen y reflejan una
pérdida de tenor frente a las restricciones, o bien, indiferencia frente a ellas
y por tanto, hacen caso om so del papel de innodificable e intachable que pudi ese

tener el entorno.

¥ Maffi Mario, “La CulturaUnderground” Vol. |1, Editorial Anagrama, 1972, pag. 201



Las ciudades — todas ellas, incluso |os pueblos, carreteras y cam nos — son
frente a nosotros y para los viajeros que com enzan a descubrirlas, espejos de
nuestras vidas, reflejos de situaciones y representaci ones de |a union de: pasado
(m edos, recuerdos, alegrias, idiosincrasia, carencias, nostalgia), presente
(contingencia econd6mica, politica y social, anécdotas, noticias, coyuntura,
exi genci as, demandas) y futuro (anhel os, expectativas, desilusiones, aforanzas,

esper anzas) .

Para quien recorra una region o un pais, son miltiples |las sefales que le
perm ten captar costunbres, tradiciones y nodos de vida de sus habitantes. Una de
estas sefial es se hallan en | os nmuros que conponen di cha ciudad, ya sean de casas,

edificios, |locales conerciales, sitios eriazos, entre otros.

“Los muros de una ciudad son verdaderos baronetros del pasado y de
presente. En ellos, la vanidad, |a austeridad, la noda, e incluso la nuerte,
dejan sus huellas indelebles, conb lo hizo esta ultima en la plaza de |os
fusilados del Barrio Gotico de Barcelona, en la Puerta de Alcal4d de Madrid y en
varios edificios del centro civico de Santiago, donde las balas han tallado

dol orosanmente el cemento y |la piedra”.3



Podrian asenejarse estas balas al grafiti y a la pintura nmural, pero sin
duda las prinmeras representan algo nucho mAs doloroso que |as expresiones
artisticas y comuni caci onal es plasnmadas en |la urbe, las que - en oposicion a la

crueldad y a la nuerte — quieren significar vida para |a ciudad.

Los nmuros son reveladores. Transmiten informacion sobre “las luchas
politicas, |os espectaculos que se ofrecen, los diarios y las revistas que se
publican, |os productos que se consunen, |as peliculas que se pasan, |os vestidos
gue se ofrecen, los cigarrillos que se venden. Son conb el silabario de una
cultura masiva. Se podria leer en ellos. Son visibles al cam nante y para el que
viaja en auto. Si hubiera que definir el nmensaje que |os muros ofrecen bastarian
dos pal abras: social y politico. Pero este fen6neno no es nuevo. Sus raices se
pierden en el tienpo. Desandar el camno del arte nural es regresar al honbre
prehistorico, a |los nuros de sus guaridas”.®

El mundo se nos ofrece en su pasividad y actividad propia de |a dualidad y
di versidad de |la existencia humana. Esta msma dualidad de ser nuestra, se ve
representada en la ciudad y en sus distintos soportes, y s6lo nediante |a
representaci 6n que en ella |Ilevan a cabo los que la intervienen (escritores,

di bujantes, grafiteros, rayadores, nuralistas, pintores, conb quiere || amérseles

% Celeddn Pedro en “Murosy Almas”, Prélogo de “ Palabras Escritas en un Muro, El caso de la Brigada Chacén”, Ediciones Sur,
Coleccion Intervenciones en la Ciudad, 2001, p&g. 9

% Libro “Muralismo”, Santiago de Chile, 1989, Comité de Defensa de la Cultura Chilena, Edition dia, St. Gallen/Berlin/Sao Paulo, 1990, pag.
19.
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a los que plasman sus trazos en |la ciudad). La otra parte de |a sociedad, |os que
omten su intervencion artistica y discursiva en “la ciudad conp papel”, (no
sabenos ni tampoco es de nuestro interés conocer si son la mtad, nAas o nenos que
ésta) se limtan a observar e, incluso, ser indiferentes frente a |las obras de |a
otra parte y no participan ni individual ni colectivanente en |la alteraci 6n de
| os espacios publicos. Estos anplios universos de personas en el nmundo se

mani fiestan politica, artistica y comuni cacional mente a través de otros mnedi os.

Se constituyen | as paredes, entonces, en verdaderos refuerzos de |os nedios
de comuni caci 6n habituales, al socializar la infornmaci6n en la via publica. Por
otra parte, es necesario reconocer en los nmuros, “el nérito de ser los nmas fieles
en guardar, a pesar de |os gobi ernos, inmgenes de un pasado — o un presente — que
se quiere borrar. Todo nmuro, con su paciencia infinita, acoge y nmantiene un
collage inpresionante de visitantes esporadicos, en los cuales el azar, el
i nconsciente colectivo, e tienpo fugaz, la vida y el arte, conviven
of reci éndose conp espej o existencial de |os puebl os”. 36

Esta idea de la ciudad cono un reflejo de nuestra existencia se podria
netaforizar con la frase: “la ciudad conb un espejo”, y con respecto a esto,
invitanbs a wuna introspecci6n, a mrarnos conb sociedad, conp pais, conp

per sonas.



“Mrarse al espejo produce sienpre una sensaci 6n de irrealidad nacida de |a
di stancia entre las expectativas y o que realmente se logra visualizar a traveés

del reflejo”.?

Las ciudades no pueden ser el espejo de una sociedad conpleta, debido a la
het er ogenei dad de sus habitantes, sus valores, creencias y formas de ver |a(s)

vida(s) y el mundo en donde ésta(s) se vive(n).

Las intervenciones en |a ciudad; sean arte, comunicacion o barbarie contra
la arquitectura, son, sin duda, docunmentos testinoniales transitorios. Por esta
caracteristica de transitoriedad, resulta dificil dejar un fiel testinonio de su

exi st enci a.

La pintura nural es, entonces y sin duda, un docunmento testinonial. Por |o
tanto, siguiendo con nuestras analogias de “la ciudad cono papel”, podrianos
sefial ar que al gunos - personas que ya han fallecido y otras que aun viven -
pueden utilizar la ciudad y sus soportes cono testanmento, o testinonio, para |la
exi stenci a humana, plasnmando ahi su herencia en el devenir de |os seres de este

pl anet a.

% Celeddn Pedro en “Murosy Almas”, Prélogo de “ Palabras Escritas en un Muro, El caso de la Brigada Chacén”, Ediciones Sur,
Coleccion Intervenciones en la Ciudad, 2001, pég. 10
% Aguilar Milton, contraportadadel libro “Chile o unaloca historia’ de Bernardo Subercaseaux, LOM Ediciones, 1999, Santiago. Chile.
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Las ciudades, carreteras y pueblos, por tanto, son un borrador permanente en

| os que | a humani dad bocet éa y di spone gréaficanmente su hunmani dad.

Aunque transcurran afios y siglos, podenos afirmar que la cultura de |as
civilizaciones se reflejan en sus nuros, y por lo msnmo, “es dificil disociar |la
sensaci 6n de orden y seguridad que producen los nuros defensores del Cuzco
i ncai co, a pesar de su derrota. Tanpoco se ha desvanecido |a imagen de “serena
eternidad” con la cual acogen los tenplos egipcios: sus nuros parlanchines
seducen con tal fuerza, que casi hacen olvidar que todo ese nundo glorioso de

di oses y faraones se ha extinguido”. 38

Los muros que pueblan las costas del Mediterraneo son verdaderos m nos,
canbian y se unen al espacio. En |a mafiana pueden ser rosados; al nediodia de un
hiriente blanco; en la tarde, amarillos, naranjas y hasta rojos; y en |la noche
Ilegan a ser de un azul estrellado. “Su perneabilidad habla de puebl os abiertos
gue han sabido intercanbiar sus culturas. No es casual que estos territorios
hayan visto surgir civilizaciones sintesis de Oiente y Cccidente, comp la
babil 6nica, la griega y la romana”. 3°

A pesar de las gr andes di f erenci as cul tural es, ar qui t ect 6ni cas,

ingenieriles, entre otras, que puedan existir entre todos estos nmuros y nuchos

% Celedon Pedro en “Murosy Almas”, Prélogo de “ Palabras Escritas en un Muro, El caso de la Brigada Chacon”, Ediciones Sur,
Coleccion Intervenciones en la Ciudad, 2001, p&g. 9
¥ | bid.



otros, se enparientan por su exposicion a la calle, por delimtar |a vida publica
de la privada, construyendo la ciudad en forma directa, a través de un diél ogo

fisico y espiritual con sus habitantes.

Las paredes de wuna ciudad cualquiera, o0 ms bien |as personas que
i nt eractuanos con ellas, henbs asum do cada vez nAs su papel de soportes de una
comuni caci 6n que - pese a las nodificaciones en cuando a forma y contenido que

afectan a sus nensajes — sigue y seguira siendo permanente, al parecer

“A muchos de ellos es posible verlos encenderse en col ores, transformndose
hoy en un nural, naflana en otro. Son verdaderos periodi cos popul ares, galerias
abi ert as gue recogen obr as espont aneas, expuest as sin tramtes ni

i nt ermedi ari os”. 4°

Muchas rmurallas conparten hoy su funcidén arquitecténica con la de
publicistas de fiestas, conciertos y espectacul os de todo tipo, incluyendo |os de
los politicos que se disputan nmetros mas, netros nenos de sonrisas fotograficas

de escasa transparencia, en nuchos casos.

Se ha dicho que |as paredes son |as pizarras del pueblo, aludiendo con ello

a | a necesidad humana de expresarse, y que sin contar el pueblo con otros nedios,
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éstas posibilitan la satisfaccion de dicha necesidad. Ademas, estando margi nados
de conmunicar a través de |os nedios tradicionales de conunicaci 6n masiva, |as
paredes y |os bafios publicos surgen conp el excelente espacio para desarrollar
conceptos e ideas. Conceptos que van desde el hunor a la rabia, la ironia, el

descontento, |a anbi guedad en cuanto a formas y conteni dos, entre nuchos otros.

La gran garantia de la intervencién de estos espacios - y sobre todo de |la
i ntervenci 6n del espacio mas privado de | os espacios publicos: la caseta en que
se encuentra la taza de bafio — es el desarrollo del nensaje |ibre de censuras

(aunque sea por efimeros instantes).

Se dan, de este nodo, distintos factores condicionantes de |las formas de
i ntervenci 6n de | os espacios publicos: no existe la msm libertad y privacidad
para intervenir nmentras se estd en el bafio, que en la calle o en una nicro
Tanmbi én son distintas las técnicas utilizadas y |os nensajes que se desarrollan

en estos variados soportes.

Para percibir las nurallas (y demas soportes) de una ciudad o un pueblo
cual qui era, es necesario alejarse del prejuicio de que |lo bello es lo linpio, y

de |l a val oraci 6n de | os nensajes conp actos de barbarie contra |la arquitectura.

“ Celeddn Pedro en “Murosy Almas”, Prélogo de “ Palabras Escritas en un Muro, El caso de la Brigada Chacon”, Ediciones Sur,
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“Que ver no sea solanmente | o que hace |a

camara fotografica, o no sea | o que hace el m croscopio.
Ver cono verbo, es decir: ver la cosa creciendo,

ver cono ella va canbi ando, verla

en el espacio en que estd”.

Roberto Matta.

Las paredes de Santiago nos ofrecen un diagnéstico de su ser social... nos
muestran una ciudad inabarcable en wuna sola descripcion. Conb sefiala Pedro
Cel edén: “su marca pareciera ser un altisinp grado de heterogeneidad, |a cual
mas que reflejar wuna exuberancia creativa, |lo que proyecta es cierta falta de

i denti dad col ectiva”.*

Nuestro punto de vista no coincide plenanente con el de este autor. Por
cierto, coincidinos en |la existencia de una heterogeneidad de nensajes, pero no
en | o que sefiala cono una falta de identidad col ectiva, ya que creenps que ésta
existe, so6lo que se ha ido nodificando y diversificando en distintos estilos y

tendenci as, con el transcurso del tienpo.

Coleccion Intervenciones en la Ciudad, 2001, pag. 10.

“! Carrasco Eduardo, “Matta: Conversaciones’. Editorial CESOC, 1987.

“2 Celedon Pedro, en “Murosy Almas”, Prélogo de “ Palabras Escritas en un Muro, El caso de la Brigada Chacén”, Ediciones Sur,
Coleccion Intervenciones en la Ciudad, 2001, pég. 10.



“En Santiago, actual nente es necesario sunergirse en el desval orizado sector
centroponiente para encontrar nuros con gusto a ciudad, y que dialoguen
directanente con el transeunte. El resto parece poseido de una fiebre que |os
inmpul sa a huir tras las rejas, no para hacer una ciudad jardin, con casas-huertos
comb en la Colonia, sino sinplenente para privatizar un escualido entorno verde

en el cual no juegan |l os nifios ni toman el sol |os ancianos”.?*

Nuestra ciudad no podia quedar tan desanparada, a nerced de |as ideol ogias,
i ntervenciones y deformaciones culturales pronovidas por el neoliberalisno.
Respuestas al nuevo contexto surgen de nuestra idiosincrasia y cultura popular a
nodo de frases contestatarias, demandantes e incluso exigentes de nuevas
real i dades sociopoliticas y econdnicas, en donde |a desigualdad, se pretende,

dej e de ser nuestro rasgo identitario comin nmas destacado a escal a nundi al .

En este contexto, por ejenplo, irrunpe en forma critica y original nediante
el uso de papel 6grafos, la Brigada Chacén, proponiendo una practica reflexiva

frente al nmedio. “Asi, se instituye tanmbi én conp una acci 6n politica; es decir, a

“ Celedon Pedro, en “Murosy Almas”, Prélogo de “ Palabras Escritas en un Muro, El caso de la Brigada Chacén”, Ediciones Sur,
Coleccién Intervenciones en la Ciudad, 2001, pag. 10.



través de su trabajo busca reivindicar |la politica conb practica de conunicaci on
de ideas”.*

Los autores de estos docunentos testinoniales, de agonia, de denuncia, de
demandas, de neta expresi 6n, de esperanza, etc., no buscan - tal vez al gunos si,
pero pensanpbs que |a generalidad no | o hace - aplausos, ni espacios en |a columa
de algun critico de arte, sino que pretenden |legar con su nmensaje a todos, sin
excl usi ones, tem endo que éstos desaparezcan, tarde o tenprano. N ngun nensaje
tiene garantizada la perpetuidad en |a ciudad, ya que antagénicos son |os

destinos que para ellos, otros determ nan.

Respecto de |l a calidad de indeleble o no de | os nmensajes que se disponen en
| a ciudad, Ebe Bellange sefial a que: “hay una cierta condicion efinera y paradoj al
de esta forma de expresi 6n, pues, por un |ado desea ser testinpnio perenne de una
experiencia colectiva y, por otro, esta sujeta al efecto de |la reducci6n publica,

que | a amenaza constantemente. El tenor a desaparecer condiciona su existencia”.*

Al cam nar por Santiago — y por cual quier ciudad tal vez — es inpresionante

la cantidad y diversidad de nensajes con |os que uno se encuentra (critica vy

“ Sandoval Alejandra, “ Palabras Escritas en un Muro, El caso de la Brigada Chacon”, Ediciones Sur, Coleccion Intervencionesen la
Ciudad, 2001, pag. 13
“* Bellange Ebe, “El Mural como reflgjo de lareaidad socia en Chile”, LOM Edicionesy Ediciones Chile América CESOC, 1995, p4g. 10



demandas sociales y politicas, mensajes religiosos y de fatbol, tags*
indescifrables algunos y entendibles otros, grafiti artistico y nmensajes
netanente verbales, con nenor o mayor desarrollo estético, entre otros), v,
camara en nmano, se hace dificil restringir el uso del obturador.

Por o msnmo, el material visual que conplenenta nuestro trabajo intenta ser
lo mas diverso posible, para lo cual, al realizar el catastro, pretendi nos dejar
de lado nuestros propios criterios estéticos y valoricos conbp observadores y
criticos artistico-comunicacionales, dando a luz wuna nuestra heterogénea en

cuanto a formas y contenidos...una nuestra heterogénea de nmarcas urbanas.

9.1.2. - Marcas: causa, accion y efecto de marcar>

Escribir en las caras visibles y no visibles de |a sociedad es algo tan
antiguo conp el honbre. Los honbres antiguos escribian, al tallar en |as paredes,
y dicen los mtos, que a través de estas intervenciones |ograban conuni carse con

enti dades sagradas.

La acci6n de marcar proviene de renotos tienpos, y los nedios, soportes

técnicas y funciones del narcaje distan nmucho de | os que existen hoy. La practica

“ H tag es el elemento més incomprendido, y ala vez, la base de todo grafiti. Los tags son agquellas complejas firmas, que podemos
encontrar en todas las ciudades del mundo, ya que en el inicio del siglo XXI este lenguaje ha traspasado fronteras y se ha impuesto en
los distintos soportes de lagran mayoria de las ciudades del planeta.



del marcaje se difumina en los horizontes de |a antropologia, nanifestéandose

ligada al sentimento y acci 6n de identi dad.

Podenps, en | a actualidad, asimlar |a siguiente definicion de Marca; “Sefia
material de origen y calidad: distintivo para el reconocimento de |os productos
y de quienes los fabrican. El marcaje o la accion de marcar, y su resultado, es

el principio msno de identidad visual”.?

La marca tiene el sentido de la informacién funcional: constituye un
elenento de referencia y orientaci 6n al nmonento de |ocalizar un producto entre
muchos otros. Al canza una gran difusion, a través de | os nedi os de conuni caci 6n,
lo que la incorpora al substrato cultural y ademéds es nmmgnificada y vanagl ori ada

por |la accion publicitaria.

Podenps darnos cuenta que, actualnente y mas que en otras décadas, muchas
cosas son objeto de marcaje; los aninales, |os productos y, por cierto nuestro

objeto de contenplacién y analisis: |a ciudad.

En la antigledad se marcaba a | os esclavos, prostitutas, adulteras y otros
sectores estigmati zados. Tanbi én | os al fareros marcaban sus productos. Las m smas

personas se marcan a través de tatuajes, no sO6lo en |las sociedades tribales sino

4T Chévez Norberto, “ Evolucion de las marcas gréficas’, Capitulo |1: LaMarca, pag. 10
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que tanbi én en sociedades denom nadas “desarrolladas”, ya sea por signos de
indunentaria y otros elementos de adorno e identificacion, con sefiales de
pertenencia a un equipo de futbol, universidad, partido politico, novimento o
congregaci 6n religiosa, una clase profesional y social, etc. El acto de marcar y
mar carse son actos identificatorios, individual y social nente.

“Marcar es, pues, el hecho y el resultado de sellar, incidir, estanpar,
acufiar o inprimr, es decir, de transferir una sefial determ nada a un soporte
dado, por contacto, incisién o presion. La sefial, resultado del narcaje es

transferida de su soporte-matriz a otro soporte-receptor”.?®

El diccionario Santillana*, en canbio, nos dice que marca es: s. f. 1.
Sefial que se hace para distinguir o para indicar pertenencia o alguna otra
cualidad. 2. Sefal que deja (un golpe, un corte, una presion, etc. (...) y por
marcar: v. tr. 1. Poner una marca o sefial en algo para reconocerlo, distinguirlo
o0 destacarl o. 2. Dejar marca un golpe, un corte o algun tipo de contacto o
presion. 3. Resaltar alguna cosa. Tanbién v. prnl. 4. Sefialar la aguja o el
i ndi cador de ciertos aparatos |as divisiones, variantes o grados de aquello que
mde. 5. Formar con el disco o las teclas del tel éfono el nunero al que se quiere
|lamar. 6. Indicar, fijar. 7. En algunos dep., conseguir un tanto. 8. En futbol y

otros dep., colocarse cerca de un jugador contrario para dificultar su juego. 9.

“8 Chévez Norberto, “ Evolucién de las marcas gréficas’, Capitulo |1: LaMarca, pag. 11.
“ Diccionario Santillana del Espafiol, Editorial Santillana, 1993, pag. 433



Significar algo un canbio, una novedad, etc. 10. Actuar sobre alguien o algo
dejando huella o inprimendo cierto caracter. 11. Hacer que se noten |o0s

novi m ent os del paso o el conpas en |la marcha, en |a danza, etc. /Se conjuga conp
sacar.

Es interesante reflexionar y anal ogar |a segunda definicion de marcar — que
dice: “Dejar marca un gol pe, un corte por algun tipo de contacto o presi6n — con
la idea de intervencion de la pulcritud, |a honbgeneidad y la transparencia de |a
ci udad.

La palabra corte, enmerge conp un sinbolo sublimnal de la intervenci 6n de
| os espacios publicos, en el sentido de |la netafora del rayado - | éase brochazo,
pl unonazo, sprayazo (raya con spray), tizaso, renovadorazo (raya hecha con
renovador de calzado) y cualquier otro “azo”, o sea, cualquier otra forma de
intervenci 6n grafica - conb un corte, un dialogo punzante, wuna dialéctica

di secci onadora de | a unidad conpacta de ci udad.

Es decir, | a honogeneidad, |la transparencia y la pulcritud, antes nonbradas,
aparecen ahora en jaque frente a |la otra parte de ciudadanos que no desea vivir
la vida de un nodo unidireccional, rutinario (aunque claranmente la vivan asi a

ratos), y sobre todo, vivir y que su libertad de expresion sea canalizada
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ani canente a través de |os necanisnmos que las distintas esferas del poder

destinan a |la participaci 6n soci al .

Gran cantidad de personas en |as infinidades del planeta, sentinbs que la
vida es nucho mas hernosa de cono | a percibinbs y actuanps, y puede ser nucho mas
integra, enriquecedora y equitativa para |os distintos grupos sociales. Este nodo
de pensar se confronta gran parte del tienmpo - cuando real mente nos al ej anbs un
poco de |l a cotidianeidad y observanos, de verdad observanpbs, respiranos, sentinos
el frio en los pies y asimlanps que no sonbs quizas tan felices conp podrianos,
y que este sistema no es tan bello cono el conercial de cual quier sonrisa algo
falsa e ironica que vinps anoche — con la forma de vida conunitaria que nos

di sefnan desde arri ba.

Para algunos “ordenadores sociales” la forma de encaminar a |as
civilizaciones, a lo largo de la historia, ha sido sienpre delimtando |os
espaci os de expresién, nmanifestacion y participacién individual y colectiva, y
por tanto, reprimendo o al nenos evitando, otros ejes, nedios y/o formas de

expresi 6n artistica o comnunicacional .

Si  aceptanbs que el arte es una forma de expresién y por tanto de
conuni caci 6n, y que |a conunicaci 6n en térm nos generales, a su vez, tanbién es
arte, por su magica posibilidad que nos otorga de consensuar que estas letras

realmente dicen |o que querenps que digan, entonces, bien podrianps aceptar



tambi én que el arte y la conunicaci én son |las unicas formas que tenenps de dejar
referentes en el nmundo. En este sentido, conunicando y haciendo arte, sean anbas
acciones |lo msnbo o no, nos involucranos en el nundo, participanos de él y éste a

| a vez de nosotros en |a constante interacci 6n que nos cobij a.

“Sonbs parte de la ciudad y de sus espacios, y éstos a la vez van

conformando parte de nuestras vidas”. *°

De seguro, si sonbs tan sofiadores y anbiciosos con respecto a |as
expectativas de vida, realizacién personal e intervenci6n del aqui y ahora (y
del alld y maflana tanbi én), no nos bastara conformarnos con |os canales de
expresi 6n y participacién que nos entrega el sistenma actual, conp tanpoco se
conformaron en otras épocas, otros, dando origen a novim entos sociales de gran

enver gadur a.

Ya analizarenpos con detalle |as revol uciones colectivas que |levaron, sino
al génesis, al aunmento cualitativo y cuantitativo de la canalizacién de Ila
participaci 6n social a través de la intervencién de |os espacios publicos, ese
nonento y |ugar desconoci do en que se enpieza a vislunbrar el sentido profundo de
la transformaci 6n de la ciudad en un soporte, la netafora de “la ciudad cono
papel ”.
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Es interesante reflexionar respecto de la definici6n de marcar, que indica
esta accion cono: “actuar sobre alguien o algo dejando huella o inprimendo
cierto caracter”. Esta nos indica que la intervencidn caracteriza y perpetla en
| os soportes: elenmentos propios del nmensaje y del emisor, caracteristicas de |la
técni ca enpl eada y en al gunos casos, retratos gréafico-linglisticos de |la realidad

del nmomento y contexto de |la realizaci on del nensaje.

Este caréacter que los emsores inprinen en su quehacer, y sus elenmentos
distintivos - que nos hacen diferenciar un grafiti, de un nural, de un
papel 6grafo de la Chacén®, entre otros nensajes de la ciudad - esta
principal mrente presente en este tipo de obras, ms que en l|as realizaciones
graficas de caracter conercial. En estas u0ltimas, se plasma plenanente |a
i ntenci 6n conuni caci onal de los productores y duefios de las enpresas, y |os
publicistas, disefiadores y comnunicadores, s6lo son nediadores - con marcada
autonomia — pero sin enbargo, no llegan a desarrollar la identidad grafica y
audi ovisual de las marcas, UuUnica y exclusivamente desde sus ideologias, y por

tanto, sin inprimr en ellas plenanente su caracter conunicacional particular.

% Cohen Gregory, en clases de Lenguaje Audiovisual, Escuela de Periodismo, Martes 11 de Octubre de 2002, a eso de |as 16:40 horas (més
menos), sala cincuentitantos de la Facultad de Cs. de la Comunicacion, UDP.
*! Citadoy analizado en el capitulo Décadadelos 80'sy 90's.
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Nos referirenos ahora, al desenvolvimento de |la marca en el nercado. En
este sentido, publicitario y del marketing, de la marca conp sefial de inmagen

corporativa, su soporte basico es el objeto o producto que se conerciali za.

En el sentido de nuestra investigacién, |os soportes marcados que nos
interesa analizar van nmas allé de |la situaci 6n de nercado especifica de una época
y de los productos o servicios que se estén ofertando y denmandando en dicho
contexto. Los nensajes o0, Si se quiere, objetos marcados de y por nuestro
anadlisis, tienen que ver principalnmente con la ciudad y |os soportes publicos y
privados que podanos encontrar en ella. S6lo nos interesa referirnos al mercado,
a nodo de conparaci 6n de su tipo de marcaje con el que realizan | as personas que
i ntervienen | os espaci os publi cos.

Durante el correr de los siglos las funciones de |la marca han sido y siguen
siendo las misnas: darse a conocer, ser reconocido; nenorizar y afirmar la
identidad e imagen institucional; garantizar la autenticidad, el origen y la

calidad de | os productos.

Al margen del nercado y de |la marca conop el enento de marketing y publicidad,
podenos darnos cuenta que |la nmarca, en el sentido de intervencién de |a ciudad,

tanbi én cunple o busca satisfacer, al nenos, las prinmeras cuatro funciones: |la de



hacerse conocer, reconocer y nenorizar, ademas de afirmar la identidad de sus

ej ecutores o em sores.

A partir de esto, surge una interrogante nmuy interesante (sali6 verso...),
gque es la siguiente: ¢El sentido profundo de intervenir |la ciudad tiene que ver
con manifestarse y darle vida, dinamsno y colorido al entorno o tiene que ver,
mas bien, con una satisfacci6n narcisista de ser reconocido y por tanto popul ar
dentro del nedi o urbano?

En el circulo de la cultura Hip Hop® que se desarrolla en nuchas ciudades
del nundo, existen caracteristicas conmunes, que traspasan fronteras, y que se
repiten en |l os distintos grupos de jo6venes que “vacilan el ji jé”".

*2 B Hip Hop es una expresion cultural que surge a mediados de los *70s en el suburbio del South Bronx, Nueva Y ork y simultaneamente
en otras ciudades de EEUU. Philadel phia también es reconocida como cunadel movimiento. “ Es unaexpresién cultural urbana, compuesta
béasicamente por cuatro ramas artisticas: rap, graffiti, b-boying y DJ.” Se constituye esta cultura como una expresién multidisciplinariaya
que reline: mUsica, pintura, expresion gréafica, bailes y canto. La figura fundamental dentro del rap es el rimador o M.C. (Maestro de
Ceremonia), el querimasin mésinstrumento que las palabrasy el micréfono. Con el lengugje oral crearimas, manejando la métrica, sonido,
significado y fluidez de las palabras. El gréfiti es la expresion pictoérica de la cultura hip hop, y uno de los movimientos visuales més
importantes de fines del siglo XX. Los DJ's son quienes mezclan masicay, en la cultura hip hop, esta actividad se caracteriza por €l uso
de tornamesas y vinilos, con los cuales ellos emiten - mediante la friccion del disco contra la superficie del tornamesa — un sonido muy
particular, llamado scratch, el cual se ha utilizado posteriormente en €l funk, €l acid jazz y otros estilos. Los DJ s fueron los principales
responsables de la expansion y desarrollo de la cultura hip hop. El (o los) B-Boy es aquel que bailabreak, el baile propio delaculturahip
hop. Con un lenguaje corporal extremadamente eléstico, poderoso y sorprendente, el arte del b-boying ha creado con el tiempo un amplio
repertorio de piruetas, trucosy rutinas con el fin de sorprender a publico y enfrentar en la pista de baile a otros crews (colectivos de hip
hop, algo asi como la versién artistica de una pandilla). En casi 30 afios sus caracteristicas expresivas lo convirtieron en el movimiento
artistico callgjero, mésvital y de mayor importancia en las grandes ciudades de todo el mundo. (Algunas referencias consultadas en Tesis
“Graffiti como Arte Urbano” Disefio Gréfico, Duoc UC, de Rojas M arjorie, Eichin Nadine, 2001).



Respecto del anplio universo de actividades rel aci onadas con esta cultura
urbana y volviendo a |la idea del grafiti vinculado al ego de sus realizadores, el
hi storiador Gabriel Sal azar sefiala que: |os raperos de hoy generan un proceso de
i nteracci 6n. “Porque no son soOlo |os raperos, estan sus tocatas, |as personas que
circulan entre ellos, los grafiteros... La conpetencia que se da entre ellos es
igual que la de |os payadores, por ver quien canta o baila nejor...eso es propio
de la cultura popular. Tu no creas para ser fanmpbso, sino para conpetir en

creatividad e ingenio. Esa es la esencia msma de |a cultura”.®®

Conpetir en genio y estilo es wuna caracteristica enriquecedora de la
conpetencia creativa que se da en l|la ciudad. Es enriquecedora, y a l|la vez,
destructiva l|a confrontacién de nensajes en las wurbes, ya que no sienpre

preval ece un espiritu de sana conpeticion y nutuo respeto y aprendi zaje.

Por distintos factores, que en esta tesis se plantean y analizan, Ila
intervencién de |os espacios publicos crea y recrea el discurso publico,
pl asméndose de diversas maneras: nensajes y expresiones artisticas que no sienpre
conviven de nmanera arndnica. Existen disonancias ideolégicas, graficas vy
estéticas, que hacen que el nensaje global de “la ciudad conp papel” no sea
honbgéneo ni Uni co.

% Sdlazar Gabriel “Entrelachinganay e hip-hop” articulo publicado en Revista Cultura, Numero 29, Noviembre 2002, pag. 14



La cultura y las sociedades al ser natural nente diversas, se plasman en el
di scurso publico expuesto en las <calles, comb wun wuniverso imaginario vy

l'i nguistico plural.

9.1.3. - Ahora... la marca (¢qué?)... la ciudad: plural universo de marcas>

La marca se nmanifiesta, entonces, conp sefial, conb una fornma de inscripcion
con rasgos distintivos, conop figura, siglas, enblemas o pictograms sinbélicos
gue son inpresos de forma indeleble en |os productos, formando parte fisica de si

m snos, de su identidad objetal, funcional y psicol 6gica.

En “la ciudad conp papel” esto no se da del msnp nodo. Es cierto que al
real i zarse una intervenci 6n de cual quiera de | os soportes de |la ciudad, éstos son
mar cados, ya sea con sefial es, tags, siglas, figuras, flops®, letras, entre otros
sinbolos, pero la diferencia radica en el caracter de indeleble sefalado
previ amente, es decir, en la inposibilidad de ser borrados. Esto no sucede en |la
ciudad, asi conb en |os productos en donde la marca queda inpresa, pintada,
di bujada, etc. sin poder ser borrada (a nenos que uno se obsesione y quiera
borrar a toda costa la marca de un producto X, ya sea por sus connotaciones
soci al es de estatus o quizas por qué, pero ahi nos netenps en el tema de | a gente

“marquera” y el arribisnp, lo cual no es de nuestro interés).



Volviendo a |o nuestro, percibinmbs que la ciudad es susceptible de ser
i nterveni da desde cual qui er |ado, en cualquier nonento y por quienes quieran o
deban. Por |lo msno, se niega la inposibilidad de un nensaje de ser borrado. Asi
conp surge el grafiti, la pintura nural, las frases en |os bafios publicos, asi
t ambi én, desde el otro extrenp, surgen las iniciativas individuales y colectivas
— del duefio de casa que le pintaron el portdn, del duefio del bar o restaurante
gue tiene entero rayado el bafo de su local, de |os alcal des (que | anentabl enente
se creen duefios de sus comunas, algunos) y sus politicas de “enbellecimento” y
orden municipal — de intervencion de la ciudad. La propiedad privada y publica
son, entonces, soportes de comuni caci 6n que pueden ser intervenidos de nanera

legal e ilegal, con autorizaci én de sus propietarios o sinella (ala mla).

Creenps que ningun nensaje tiene una innortalidad garantizada en “la ciudad
conmpb papel” y en sus distintos soportes y que, por el contrario, se percibe una
constante dial éctica en su configuraci 6n cono soporte o nedi o conuni caci onal .

La ciudad canbia constantenente su papel cono espejo, cono vitrina de |o que
sonpbs, y tal vez, los canbios que se desarrollan en ella acontecen mas réapi do de
o que alcanzanbs a percibir. La contingencia, el dia a dia (s6lo de algunos

dias) se plasma ahi y no sienpre estanps atentos y/o dispuestos a escucharla, a

* Losflops son: lasfirmas de los grafiteros (tags) con sus tipografias engrosadas. Se caracterizan por ser letras gruesas, con curvasy
volUumen.
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observarla... optando en al gunos casos por encender la radio, abrir el diario,

nmeternos a Internet, prender la tele... o apagarl a.
9.1.4. - Algo de historia de las marcas................... y ati, ¢la historiate
mar ca?>

La accién de marcar y la firma de garantia pasan a formar parte del sistema
econém co: el trueque, el intercanbio, la conpra, el «coleccionisno y el

consumni sno.

“El corporativisno nmedieval y el industrialisnmo dieron un gran inpulso a la
marca, la cual se integra ya al lenguaje icénico internacional. El uso de |as
marcas se renonta al siglo V antes de Cristo. Los artesanos y nercaderes

i mpriman sus marcas sobre |os articul os que producian”. >

Una de las prinmeras funciones que tuvieron |as marcas, respondia al deseo de
control, y era evitar los robos en las alfarerias. A menudo se consideran estas
marcas (las de artesanos, alfareros, ganaderos y mercaderes) conp antepasados de
|l as marcas conerciales y de identidad que existen en |a actualidad. Estas narcas
antiguas venian a ser ademds de una sefial de origen o de autor, un sello de

garantia en caso de reclano por defectos o disfuncionalidad del producto. Se

% Chévez Norberto, “Evolucién de las marcas gréficas’, Capitulo |1: LaMarca, pag. 13



transformaban, a su vez, en |la imgen representativa del derecho intel ectual del

autor o productor de |os objetos.

La marca conercial es fruto de una evolucidon histéorica que tiene su
verdadero origen en |a Edad Media, especialnmente con el funcionamento de
sistema corporativo. “El desarrollo decisivo de la marca propianente dicha se
produjo con la industrializacion de Cccidente, y especialnente con |a segunda
revoluci 6n industrial, con la produccién seriada, y sucesivanente con I|a
producci 6n masiva y |la macro distribucidn, gracias a |la densidad y rapidez de |os

medi os de transporte, conmp parte inmportante, de |os nmedi os de comunicaci 6n”.

Ademas de | o sefial ado, incide decisivanente en este proceso de evol ucioén y
propagaci 6n de |las marcas, el desarrollo de la inprenta y |la obtenci6n de papel a
preci os econom cos. Con la inprenta se com enzan a di fundir masi vamente nensajes,
| os cuales al principio eran préacticanente textuales en su totalidad y que con el

tienpo se |l e fueron incorporando nas i magenes.

En la medida que la difusion de imhgenes se mmsifica, se crea un nuevo
universo de la marca, que es todo un sistema que gira alrededor de ella y ésta

sobrepasa al producto que | e diera origen.

% Chéavez Norberto, “ Evolucién de las marcas gréficas’, Capitulo 11: LaMarca, pags. 13-14.

69



La nmarca es conquistada y a la vez conquista el universo de Ila
t el econuni caci 6n masiva y, al adaptarse a este nuevo contexto del |ibre nercado,
— con caracteristicas y conplejidades particulares - se ve transfornmada
prof undanente. El soporte nmaterial de |las narcas deja de ser la superficie msm
de los productos, los que forman parte de su identidad. Las nmarcas enpiezan a
conpetir en otros terrenos, nmas alejadas de |os productos, cono pueden ser |os
soportes conunicacionales y publicitarios ms variados, por ejenplo: la via

publica, la prensa y | os nedi os audiovi sual es.

En este desbordami ento de |la marca, ésta debe adaptarse a |os requerini entos
técnicos de los distintos soportes de conunicacién y a un contexto cada vez nas
saturado de estinulos. “Para funcionar correctanmente en | os nedios y su entorno,
las marcas se repliegan en ellas msmas, se concentran en busca de una mayor

pregnancia y visibilidad”.?>’

Al intervenir los distintos soportes de l|a ciudad, quienes |o hacen -
intuitivamente quizads y sin conocimentos tedricos de disefio o conposicion
pictérica o grafica, algunos — intentan hacer que sus nensaj es destaquen entre la
masa de saturaci 6n existente. Para esto, seleccionan soportes nmas inpactantes, ya
sea por su ubicacion, su formato o su disposicién y funciodn interactiva dentro

del espaci o urbano. Estan apelando a una mayor visibilidad de sus nensajes, |o

* Chévez Norberto, “ Evolucion de las marcas gréficas’, Capitulo 11: LaMarca, pag. 15
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que es potenciado nediante el uso de colores o formas mas |l amativas, e incluso
en al gunos casos en que realizan figuras geongetricas, estan haciendo figuras nas

pregnantes, sin saberlo tal vez.

“Las artes graficas se han convertido en ciencias y técnicas. Lo que habia
sido intuicion y talento se ha convertido en talento puesto a disposicion de |lo

que |l amanos en | a actual i dad “conuni caci 6n visual ””. %8

Respecto de la grafica y del arte de la intervencion a través del disefio
cono conplenento de |os nensajes verbales, tanbién se sefiala, en el |libro
“Grafisnpo Funcional”, |lo siguiente: “entenderenps conpo grafisno funcional todo el
conjunto de nodos de representaci 6n que se basan en el uso del trazo, de la fornm
o de la trama; en otras palabras, el conjunto de inmagenes que, sobre Ila
superficie del papel, conponen un nensaje conplenmentario del nensaje “principal”
— 0 en cualquier caso diferente — que es el nensaje escrito: un conjunto de
letras y signos que se desarrollan a lo largo de la linea para Ilenar la

superficie de |a pagina”.>®

A lo nejor, en el futuro, la o las paginas de este soporte estatico y

dinamco a la vez, que es l|la ciudad, se Illenen de participacién plasmda en

% Moles Abraham, Janiszewski Luc, Contraportadadel Libro “Grafismo Funcional” . Enciclopedia del Disefio, Editorial CEAC, Barcelona,
1990.
% | bid.
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nmensaj es, colores, formas y signos, y decoren — conb grandes papeles nurales -
muchas calles y avenidas, siendo asiml|adas en nuchos paises conb galerias de
arte urbano, y reconocidas, respetadas y valoradas conp tales. O tanbi én puede
|l egar a pasar, que las politicas publicas represoras de la libertad de expresién
adqui eran mayor poder y presencia en la configuracion de la realidad (depende
mucho de las proximas ideologias politicas que domnen la tierra y/o de

engrandeci m ento y perpetuaci 6n de contenporaneas corrientes de pensanmiento) y

honogeni cen | os espaci os i ncluso nmucho nmas de | o que intentan ahora.

Sobre estas especulaciones y otras nos referirenos al final de nuestra
tesis, porque aun queda mucho por hablar, marcar, inferir, pensar, escribir,

di bujar, bailar, jugar.

“En la primera revoluci én industrial, |la nmarca afiadié a su funci 6n esenci al
de identificacion, una funcion a la vez publicitaria, pronocional y persuasiva.
Con ello se volvid | ocuaz, barroca, chistosa y retorica. Pero |la funcionalizacién
creciente de las sociedades industriales arrastrdé la nmarca a sus principios

formal es mas renotos: la sintesis gréafica contundente del signo”.®

Las marcas industriales y conerciales de nediados del siglo X X eran,

general nente, un conjunto conpuesto de imAgenes Yy textos conbinados con

% Chéavez Norberto, “ Evolucion de las marcas gréficas’, Capitulo |1: LaMarca, pag. 16.
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abundanci a. Predom naban | as ilustraci ones, aconpafiadas de el enentos enbl emati cos
y ornamental es. Eran conposiciones retéricas, “escenas discursivas donde |as
figuras realizaban acciones o sublinmban gestos, |os textos se concentraban en el

nonbre de |a marca y desarrol | aban argument os”. 82

Estos conjuntos gréaficos constituian una totalidad expresiva, tanto por su
contenido grafico cono informativo, ya que reunian la identidad de la firm o
producto, la informaci én notivante acerca de éste y |la publicidad en su intencién

per suasi va.

Las marcas de |l a época del industrialisnmo eran predom nantemente reali stas,
segun el gusto del nmonmento. El gusto estético (en literatura y arte tanbién) era
el realisnmo, el naturalism romantico, el realisno retorico y la alegoria. Los

artistas copiaban |as cosas, las figuras y |as escenas de |a realidad.

De este nodo, podenps pensar que |lo que |os artistas buscaban era acercarse
a | o que Abraham Mol es (Doctor en Ciencias y Letras) y Luc Jani szewski (Profesor
del INSEP de Paris) denominan el “Mto del Sinulacro”. “El deseo de que |la inagen

sea | o mas semejante posible a la realidad que percibe la retina (...)”.°

8 Chévez Norberto, “ Evolucion de las marcas gréficas’, Capitulo |1: LaMarca, pag. 16.
% Moles Abraham, Janiszewski L uc, “ Grafismo Funcional”, Enciclopediadel Disefio, Editorial CEAC, Barcelona, 1990, pég. 10.
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Con el tienpo, el notivo basico de la ilustraci6n, con un éxito ya afirnado
en el nercado, se va sinplificando progresivanente y adaptandose a |as corrientes
de la época. Las ilustraciones que darian origen a las marcas van perdi endo
detall es, | o0s cual es enpiezan a consi derarse cono “rui dos visual es” o “parasitos”
que dificultan |a decodificacién de la informacion y enpiezan a ser percibidos

conmp anticuados respecto de |as nuevas fornmas de arte.

Varias corrientes influyen en este proceso de transformaci 6n grafica. El
funcionalisno, por ejenplo, con el enorne inpacto de |a Bauhaus®, que en sus
catorce afios de actividad transfornd el viejo orden de los estilos en anplios
sectores del arte y de |la estética. La fuerza innovadora de esta escuel a europea
conquistd6 el nmundo, y a partir de entonces, la escultura, la pintura, Ila
fotografia, la artesania, el disefio grafico e industrial, la publicidad y la
arquitectura, entre otras disciplinas, adoptaron sus nuevos principios de
expresi 6n. Figuras cono Kandi nsky, Paul Kl ee, Wilter Gopius y tantos otros
i nfundi eron un sentido de sintesis, orden y precision que se extenderia |uego al

universo de las marcas y la tipografia.

% Bauhaus. Escuela Experimental de Arquitectura, fundadaen 1919 en Weimar, Alemania, por el Dr. Walter Gropius, con un programa.de
cooperacion de arte, ciencia y tecnologia, y cuyos caracteres distintivos, alos cuales debe su gran notoriedad, son: el perfeccionamiento
del arte abstracto, el funcionalismo en la

arquitectura, y la experimentacion en materiales tales como el vidrio, los metalesy |as materias textiles. Etimol 6gicamente su nombre
indica: Bau; estructura, construccion, arquitectura, y Haus, casa, institucion, viene asignificar “Casade la Arquitectura’ (Enciclopedia
Universal Sopena, Tomo Dos, Editorial Ramén Sopena, 1978, pag. 1077)
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Este inmportante fendnmeno cultural coincidia con |a evolucién de |as técnicas
de producci 6n, reproducci6n y difusion de nmensajes. Las ilustraciones conpl ejas,
por ejenplo, debian sinplificarse para acceder a soportes no sienpre de Optinma
calidad y sonetidos a altas vel ocidades de inpresion. Por |lo tanto, se puede
pensar que mentras avanza el tienpo |as cualidades y exigencias funcionales de
la tecnologia y la evolucidén humana soneten a la gréafica a condicionam entos
funci onal es, ademés de |a adaptaci 6n propia de las narcas a distintos soportes o
apl i caci ones.

“Se exigia una presentaci 6n mas contundente, una fuerte inposiciéon en la
menoria del publico. Asi energia nitidamente la funcion del inpacto visual, que

hasta entonces habia buscado sobre todo el inpacto enocional”. %

Respecto del inpacto enocional y visual de |os nensajes existentes en “la
ciudad conmo papel”, hoy en dia: podrianos sefalar que el grafiti y el nuralisno,
por sus caracteristicas pictéoricas y mas ligadas al arte, tienen un inpacto
visual y enobcional dificil de disociar, ya que la contenplacidn artistica

requi ere enoci onal idad por parte del receptor inpactado visual nente.

Los nensaj es netanente verbales — definidos en esta tesis conp “rayados”

estarian, especulando en este sentido, nmas |igados a un inpacto enocional que

& Chévez Norberto, “ Evolucion de las marcas gréficas’, Capitulo |1: LaMarca, pag. 18.
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visual, ya que la fuerza comnunicacional de éstos radica, principalnente, en su
conteni do, nas que en la forna de sus tipografias u otros el enmentos graficos. Con
relacion a este tipo de expresion: los rayados, la distincién entre forma vy
conteni do se valida mas aun que respecto del analisis del grafiti y el muralisno,

en donde ambas vari ables son mas dificil es de disociar.

Miy ligada a la idea de inpacto visual y conp condici6on para su desarrollo
eficaz, se encuentra la definicidn que realizan |los autores acerca del G afisno
Funcional : “grafisnmo funcional; es decir, al conjunto de técnicas que, fuera de
lo escrito, tiene conpb finalidad — y con ello mden su eficacia — transmtir
dat os, conocimentos e informaciones, hacer que se conprendan |as relaciones

entre seres o entre partes”.®

Con el tienpo, el trabajo gréfico de conposicion de |ogotipos e imagenes de
marca se delimtara a la estilizacién, al ajuste, a la puesta al dia respecto de
|l os tienpos y |as nodas, respetando |o esencial de dichas marcas. La sinpleza de
las formas | ogra desplazar asi a las ilustraciones de |as viejas nmarcas, se hacen

mis abstractas, acercandol as cada vez més al signo.

Las marcas en el contexto actual deben asumr nuevas funciones, adaptarse

del nejor nodo a los requerimentos graficos y audiovisuales de |os distintos

% Moles Abraham, Janiszewski Luc, “Grafismo Funcional”, Enciclopediadel Disefio, Editorial CEAC, Barcelona, 1990, pag. 9.
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soportes. El rol de notivar, persuadir, argunmentar e informar serd tomado
deci si vanente por |la publicidad. La marca se transforma entonces en su garantia,
| a diferenciacion, |la seguridad, el conprom so de constancia de calidad y tamnbién
en el gran soporte estratégico de | as enpresas.

Al atravesar |la Edad Media y el Renacimento, |a marca pasa progresivanente
a ornanmentarse. La heral dica® habra influenciado entonces |la concepcion de |as
marcas conerciales. Los inicios del industrialismo y la profusion del pequefio
comerci o urbano operan una funcionalizaci 6n nmuy determ nada de |a nmarca, con | os
sinbol os y enblemas de | os establ ecimentos y sobre todo con | a conversi 6n de | as
sinmples marcas a panfletos, reclanps y carteles publicitarios, con su sobrecarga
de informaci én, sus argunentaci ones, Ssus inscripciones y su imgineria que se

vuel ve discursiva y retérica para ser mas convi ncente y persuasiva.

“El desarrollo de la inprenta, la legislacién para la proteccion de la
propi edad de las marcas y distintivos, el aunento de |la productividad industrial
y la influencia, en Europa, de |a Bauhaus inpusieron un nmayor rigor en la
concepci 6n gréafica, cuyas evoluciones conducen a una geonetrizaci 6n progresiva y

regreso a la sinplicidad”.®

% Heraldica. relativaa blason (fr.)1 m Arte de explicar los escudos de armas. 2 Escudo de armas. 3 Figura, sefial o pieza de que se
compone un escudo. (www.diccionarios.com)
%7 Chévez Norberto, “ Evolucion de las marcas gréficas’, Capitulo I1: LaMarca, pag. 1



Los canbios, o evoluciodon gréafica si se quiere, no se dan unicanmente por
razones estéticas, sino que por nultiples necesidades vincul adas a | as exi genci as
técnicas de | os nuevos nedios de reproducci 6n, producci6n y difusion, ademés de
la versatilidad que se exige a | as marcas para adaptarse a toda clase de soportes
nuevos, ademds de la profusidén de productos y nensajes, y el nuevo caréacter
cosnopol i ta que adquieren |as marcas cono val or de canbi o.

Podenps darnos cuenta que |a evolucién en el desarrollo de las marcas ha ido
de lo conplejo a o sinple, pero a la vez retorna, de |lo sinple a o conplejo o

mas el abor ado.

Los autores de “Gafisnp Funcional”, plantean que existe “un conproniso
diferente a la vez que paralelo al que sefial &banpos entre |la inagen “con val ores”
— con trama heredada de la fotografia — y la inmagen al trazo. De este doble
novi m ento nental, traducido en |a inmagen, enmerge |a dinmensi6én mas fundanental de
la representaci 6n: l|la dinmensién de iconicidad, |la voluntad de que |a imgen sea
simulacro de algo, sea ilusién de ese algo y construya “la presencia vicarial”;

| a i magen por la cosa (la parte por el todo, decia Aristoteles)”.®

Es interesante reflexionar acerca del quehacer de |l os pintores o escritores
callejeros, respecto de esta idea del simulacro de lo real. A observar ciertos

grafiti, uno puede percibir una intencién de Ilegar a una sintesis iconica y que

% Moles Abraham, Janiszewski L uc, “ Grafismo Funcional”, Enciclopedia del Disefio, Editorial CEAC, Barcelona, 1990, pag. 23
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| as i magenes creadas real nente expresen una representaci 6n de realidad y no una
creaci 6n sinbolica “ficticia” por asi decirlo, en donde no se contenple un trozo
de lo real. Esta sintesis iconica seria, entonces, |la objetivacion grafica de la
realidad interpretada por los realizadores, a través de sus propias técnicas y

formas de expresion

Es, a la vez, conplejo determinar en qué grados o en qué magnhitud se
encuentra presente la dinensién de iconicidad en la pintura mural y/o en el
grafiti. En el tag de un individuo, escrito a la réapida y con conpleja caligrafia
y tipografia, de seguro esta dinension iconica estd ausente. No existe un intento
de reflejo de la realidad en ese nonbre escrito, ya que es tipografia Ila
utilizada y no imhgenes (ya sea sinbolos, signos o iconos), y si bien, Ila
ti pografia (cual quier palabra o, incluso, letra escrita) puede ser percibida como
una i magen, por el hecho que ahi estd y puede ser observada, no Ilega a ser una
i mmgen que pueda honologar la realidad cono ésta es, sino que sOlo puede
verbalizarla. De este nobdo, l|la dinmension de iconicidad no se encontraria en |os
nmensaj es verbales, pese a la conpleja y anplia “realidad” que la frase pudiese

estar denunci ando.

Mensaj es no verbales y verbales no sienpre son reconocibles por |a totalidad

de sus receptores. Gacias a que algunos de los nensajes utilizan codigos de
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entendi mento exclusivo y mas |imtados al entendimento de éstos por parte de su

cultura propia, por |o que no cual qui er persona puede descifrarl os.

Los nensajes no son sienpre reflejos de |la realidad, ni sus emsores
intentan expresarse en fornma tan explicita, ya que el artista “es neuro6tico, es
un geni o, no se puede pretender que sea coherente”. %

Podenps especul ar entonces, que nuchos rayados son hechos, en nuestra y

otras ciudades, por otros rayados, de carne, sangre y huesos.

9.1.5. — G udades...i nagenes, significados, rayas, letras, ideas...e ideal es>

“BEl método grafo-linglistico: se trata de un caso tipico, tomado de
di cci onari o Langenscheidt, en el que durante un proceso de traducci 6n de térm nos
técnicos, la imgen se inpone conb el Unico vehiculo concreto de |os

signi ficados”. "

Siendo, l|a imagen, el Unico vehiculo transmsor de |os significados,
podrianbs pensar que todo puede concebirse cono imagen, en el sentido que
comunica algo: el texto, incluso. El analisis de |la ciudad conmpb soporte

conuni cacional te invita a su observacion o lectura. Por lo tanto, siendo l|a

% Maffi Mario, “LaCulturaUnderground” Vol. II, Editorial Anagrama, 1972, pag. 204
™ Moles Abraham, Janiszewski L uc, “ Grafismo Funcional”, Enciclopedia del Disefio, Editorial CEAC, Barcelona, 1990, pag. 19



ci udad un papel, podenps ver que su nensaje global es: un gran texto y/o una gran

i magen que - cono transedntes o conductores — | eenbs y/u observanos.

En la ciudad hay nensajes que se acercan mas o nenos a |lo objetivo, a lo
concreto, a |lo que para algunos es real, debido a la diversidad de signos y
sinmbol os existentes en las formas de expresion que en ella se plasman, y |as
di stintas caracteristicas de éstos. Existe un anplio universo sinbélico |ligado a
lo subjetivo, a la abstraccion, y por otro |ado, nensajes que son nas
reconoci bles por l|la mayoria, por el sentido conin, ya que tienen signos de
significaci 6n mayoritariamente objetivable y consensuada, si se quiere, cono:
al gunas fornas de escribir nensajes verbales y grafismos’ (signos y sinbolos)

conunes a |l a nmayoria de | os receptores.

Exi sten, en este universo de marcas urbanas, nensajes de significacion
inplicita y explicita, ms |ligadas o distanciados de |o nayoritarianmente
obj eti vado cono real

™ grafismos: equivalen, para nosotros, a manifestaciones comunicativas que, utilizando la escritura'y el dibujo se plasman en los
distintos soportes de la ciudad. El grafiti y el muralismo se encuentran dentro de esta categoria, como también los mensajes ininteligibles
para la mayor parte de la gente, que los considera como “puras rayas’. Los tags se encontrarian también dentro de la categoria de
grafismos, por no ser, muchas veces, mensajes comprendidos por lamayoria.
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Abraham Mol es y Luc Jani szewski nos indican que: “la dinensién iconica se

expresa nediante una serie de grados que jalonan la conquista de un simulacro
cada vez mas perfecto de lo real”. "

Podenos especul ar, entonces, que esta serie de grados no estd presente en
| os nmensaj es verbal es que se encuentran en |la ciudad y sin enbargo, en efecto |os
podenos encontrar en los nurales y en ciertos grafiti, por poseer eéstos gran
cantidad de inmagenes, que en algunos casos se conbinan con el texto. Ya
vol verenps luego a este punto, y desarrollarenps vinculos y desavenencias entre

texto e imagen. Por ahora, nos ocuparenos del sinbolo.

La etinoblogia de la palabra griega Synbolon parte de sus conponentes: sym
significa “con” o comin (por e€j.; sinbiosis, sinpatia) y bolon: “arrojar” o

“l'anzar” (discobol o).

Entonces, textualnmente, podrianps traducir cono “arrojados juntos”, 'y

podenos interpretar cono que fueran dos objetos separados que se han unido y han

sido | anzados de forma conjunta.

“Sinmbolo es la representaci 6n sintética y psiquicanente fundanmentada de un

concepto abstracto. Es |a inmagen de un significado al cual reenplaza”.’

2 Moles Abraham, Janiszewski L uc, “ Grafismo Funciona”, Enciclopedia del Disefio, Editorial CEAC, Barcelona, 1990, pag. 23
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El Diccionario Enciclopédico Espasa, a su vez, sefiala por sinbolo. fr.
synbole, it. sinbolo, i. synbol, a. Synbol. (g. synbolon.) m Inagen, figura o
divisa con que nmterialnmente o de palabra se representa un concepto noral o

intel ectual .’

En el texto “Evolucidon de las Marcas G aficas” se cita a J. Costa, quien
sefial a: “en su aspecto significante el sinbolo resulta tan extraordi nari anente
intrincado que no puede ser reducido a una definicidn, ni permte ser exam nado
segun |la nedida de la Ildégica. Con el tienpo, los sinbolos han acumul ado
i nnunerabl es significaciones que han sido inpregnadas a la vez de distintas
conbi naciones de significados de un nmisno sinbolo. El Sinbolo es todo

i ndefinible”. "™

No es de interés de nuestra investigacion clasificar |os sinbolos y signos
gue anal i cenbps, en base a que éstos sean signos y sinbolos, sino que respecto del
conjunto em sor-nensaj e-soporte que constituyen las fornas de expresion en “la
ciudad cono papel”. Por |lo tanto, analizarlos conp diversidad de nensajes que

ti enen un transfondo ideol 6gico y/o artistico.

" Chévez Norberto, “ Evolucion de las marcas gréficas’, Pag. 26
™ Diccionario Enciclopédico Espasa, Editorial Espasa Calpe, Primera Edicion 1985, pag. 1551
" Chévez Norberto, “ Evolucion de las marcas gréficas’, Pag. 26



Por otro lado, tenenps al signo. Se ha sefial ado que hay veces en que el
signo y el sinbolo pueden ser |lo msno, estar significando del m sno nodo, pero
exi sten, tanbién, ocasiones en que no es asi. La cruz (signo) puede estar
sinmbolizando el cristianisnb y este msnp signo puede tanbi én estar significando
nmuerte o suma en matematica, y estando, por tanto, alejado de su sinbolisnp

cristiano.

Por Signo, podenps entender un grafisno codificado, y conp tal, basado en |lo
material y no en | o psiquico. Una i magen abreviada y condensada que reenpl aza una
realidad o un concepto. Tiene conp objetivo: visualizar y perpetuar Ila

i nformaci on.

signo. fr. signe, it. segno, i. sign, a. Zeichen. (1. signun) m bjeto, fendneno
o accion material que, natural o convenientenente, representa y sustituye a otro
objeto, fenoneno o sefial. 2 Cualquiera de |los caracteres que se enplean en la
escritura y en la inprenta. 3 Indicio, sefal de algo: su rubor es digno de su
cul pa. (..) demarcativo. Ling. Elenento que ejerce una funcié6n delimtativa. //
| i nglistico. Unidad ninina de |a oraci 6n constituida por un significante (imgen
acustica) y un significado (concepto) segun F. Saussure. Sus caracteres son
arbitrariedad (llamada tanbién innotivacién o contingencia), l'i neal i dad,

innortal idad sincroénica y nortalidad diacronica. ’®

" Diccionario Enciclopédico Espasa, Editorial Espasa Calpe, Madrid, 1ra Edicion 1985, pag. 1548



Los signos y sinbolos son nateria de estudio de ramas cientificas

especi al i zadas que se |l aman seni6tica (semiologia) y sinbologia.’’

En el texto “Evolucion de las nmarcas graficas”’® Norberto Chavez, sefial a

gue existen tres categorias de signos:

A. - Signos-indices: basados en una conexi 6n casual .
B.- Signos Icoénicos: basados en la simlitud entre signo y significado.
C. - Signos-sinmbol os o convencional es: basados en |a coordi naci 6n regl anent ada de

signo y objeto.

Resulta interesante para nuestro andlisis de “la ciudad conp papel”,
introducirse en el concepto de Signos-simbolos o convencionales. Estos se

clasifican, a su vez, en

A - Figurativos: que es la inagen estilizada de un objeto o una acci 6n.
B.- Abstractos: que es la reduccion de |a esencia a un el enmento grafi co.

C.- Arbitrarios: |os cual es son una invencion |libre o convenci onal

" semiética. 1 f. Teoriageneral delos signos. 2 Semiologia, estudio de los signos en lavidasocial. 3 Estudio de todos |os signos que
sirven paralacomunicacion. 4 Parte de lamedicina, que trata de los signos de las enfermedades. simbologia. 1 f. Conjunto o sistemade
simbol os. (www.diccionarios.com)

"8 Chévez Norberto, “ Evolucion de las marcas gréficas’, Pag. 26



En “la ciudad cono papel” existen estas tres clases de signos-sinbolos, en
las formas de: obras individuales o colectivas abstractas, figurativas y tanbién
el uso de elenentos arbitrarios en la creacion grafica. Es dificil determ nar |os
limtes de cada uno de estos signos-sinbolos, ya que podenbs encontrar
i ntervenciones en |os espacios publicos que conbinan una grafica abstracta con
tipografia, por ejenplo, la cual estaria mas ligada al anbito de lo figurativo
Tanmbi én se pueden hallar obras que utilizan una gréafica abstracta con el enentos
arbitrarios en el sentido de una invencion libre de cierto tipo conmplejo vy
dificilnmente inteligible de tipografia, y tanbién, la utilizacidén de el enentos

figurativos conp conplenento de una invencion libre y arbitraria.

“La ciudad conp papel” y sus interventores son un universo vasto de
i mgenes, textos, ideologias, pensamentos, tipografias, anhelos, demandas,
juego, libertad y derechos.

Este anplio universo nos acecha diarianente en nuestros rutinarios viajes
por los torrentes del cuerpo urbano. La masiva difusién de inhgenes, en forma
i npresa, ha hecho canmbiar en cierto nodo, la forma de pensar y conocer de |as
gener aci ones actuales, ya que l|las imgenes son captadas en forma rapida y no
requi eren del tienpo que se necesita para una conversaci 6n, por ejenplo. Las
i mMgenes se reciben de golpe y de un vistazo, el oyente, en canbio, necesita

desarrol |l ar mayores conocimentos. Los estinulos visuales nos |legan rapidamente



y no al canzanos a asinilarlos por conpleto, estando nuestra percepci 6n mas |igada

a lo inconsciente, en estos casos.

“La imgen es un fragnento visual de |la realidad concretado en una hoja — o
en un soporte material - ; un fragnento necesarianente planificado por |las |eyes
de la perspectiva sobre el fondo del ojo, que es el canpo de trabajo de la

conci encia”.

Pbnganse a si msnos en el rutinario ejercicio de observaci 6n durante un
viaje en micro. Mraran nucho, escucharan mucho tanbi én, pero intenten observar
prof undanente algo en nedio de todo el trayecto. La saturaci 6n de informaci 6n es
innmensa. Mren por un rato “la ciudad cono papel”, el tapiz inacabado vy
di al éctico que cubre nuestras paredes esta altanente saturado de nensajes vy
asimsno, |os nensajes son extremadanente conplejos - algunos, y para ciertas
personas ms que para otras — lo que tanbién influye en la percepcion de la
magni tud de | a saturaci on.

Después de bajar de la mcro, intenten recordar claranente diez inmgenes

concretas y describanlas. Ahi vera cada uno.

Con relaci 6n al constante coqueteo y desavenencia entre textos e inagenes -

y su posible asinmlacion como un todo conjunto o elenmentos individuales — en el

™ Moles Abraham, Janiszewski L uc, “ Grafismo Funciona”, Enciclopedia del Disefio, Editorial CEAC, Barcelona, 1990, pag. 17
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desarrollo de la grafica popul ar existente actual mente en |a ciudad, nos gustaria
invitarlos a reflexionar acerca de la siguiente frase: “La letra ha perdido su
fuerza de atracci 6n conp signo por haberse convertido en un nedio de diario uso
gue resulta casi trivial, es por eso que en ciertos periodos de tienpo necesita
una nueva estilizacion de la imgen de sus dibujos, de sus signos, |lo cual se

| leva a cabo con una investigacié6n y meditacién”. 8°

A |l o cual agreganps que es necesaria, una nueva manera de rel aci onar estas
letras que existen hoy en la ciudad, en térm nos de su significacién. Generar

| uci dez por nedi o del absurdo, por ejenplo. Sentido a través de |a abstracci én.

Cabe destacar el renacimento de un vivo interés por el sentido de aquell os

si gnos con configuraci 6n sinbo6lica.

Respecto de los escritores de la ciudad podenbs especular mucho, y es
i nteresante asociar el concepto de escritor urbano al de escritor, en el sentido
cldsico de la palabra. Por ejenplo, hay quienes dicen que |os escritores “tienen
| a posibilidad de incorporar a sus analisis el valor agregado de |a percepci 6n de
| a realidad pasada por el tamz de |a imaginacion, de |a experinentacion y del

juego. Si al poeta sus dones le han permtido ser el vate, es decir, el que

8 Chéavez Norberto, “ Evolucion de las marcas gréficas’, Pag. 28



profetiza | o que viene, el novelista acaso apunta mas al presente, y puede || egar

por eso a ser agorero del tiempo que vive”.?8!

En este sentido, quienes utilizan la ciudad conp papel, a través de su
i magi naci 6n pl asmada gréaficanente, representan de cierto nodo caracteristicas de
espacio y tienpo en que viven y “mas que ensayos de certezas, son relatos o que

nos pueden dejar |os escritores. Y preguntas”.?®

Si endo entonces la ciudad un papel, se utiliza ésta de diversas maneras y
|l os nmensajes |legan a saturar nuchos espacios. Con respecto a esto, Jodorowsky

nos cuenta de al gui en que necesitaba rayar en todos | ados.

“Cuadernos escritos por Denmetrio con letra angulosa; jirones sucios
cubi ertos de poemas, frases en boletos de cine, el muro plagado de versos, notas
en las tapas de los libros, ideas grabadas apresuradanente cono para |iberarse de
sanguijuelas (...) Escribe hasta en el papel de bafio. Ahora vagabundea por el
puerto abandonando en | os mantel es sus mejores obras”.®

Exi ste gente en nuestro pais que piensa que no sienpre | @ chilen@ expresan
lo que sienten, y caricaturizan a el o la chilen@ conb alguien ms bien

ensimsmd@ Yy retraid@ en conparacidn con estereotipos de personalidad

8 Orellana Carlos, prélogo de “Chile en lamira’, Editorial Planeta, 1999, pag. 11
8 Franz Carlos, citado por Carlos Orellana, prologo de “Chileenlamira’, Editorial Planeta, 1999, pag. 13
8 Jodorowsky Alejandro, “El loro de siete lenguas”, Ediciones pedagégicas chilenas, 1991, pag. 11.



extranjeros. Con relacién a esto, hay wuna vision opuesta, que cree que
efectivanmente |l os chilenos se manifiestan y expresan sus ideales y exigencias.
Hay qui enes sefialan que “nuestros narradores no han renunciado a integrar |a
conciencia critica nacional. A veces caenps en el error de pensar que en este

“pequefio pais donde no decinos |lo suficiente”, no se dice nada”.?8

A continuaci 6n, enpezanos a aproximarnos a l|la realidad nacional de “la
ciudad cono papel”, en donde muchos se manifiestan y se han nmanifestado de
diversas nmneras, a través del arte y la escritura, y otros han optado por

di ferentes nedi os y necani snos de expresion.

Si endo el hombre, un habitante del universo que creé un |enguaje verbal e
icoéni co para transcender en su relacion con |l a natural eza, se distingue del resto

de habitantes del planeta y escribe, raya, pega, dibuja y marca la tierra.

Aqui en Chilito® se ha hecho, se hace y se seguiréa haciendo de diversas
formas (y contenidos). Ahora, una aproxinmaci 6n a |as diversas manifestaciones en

el papel de la ciudad chilena y principal rente de Santi ago.

8 Orellana Carlos, prélogo de“Chile enlamira’, Editorial Planeta, 1999, pags. 13, 14

% Chile. 1n. pr. V. nitrato de ~. 1) chile (mdi. chilli, pimienta) 1 m. Pimiento (plantay fruto). 2 Amér. Central. Bolao mentira. 3 Colomb. En
algunas regiones, especie de red para pescar. Il) chile 1 m. Albahaquilla de Chile. chilegjio 1m. M§. Guisado de chile con carne de
cerdo. chilena 1f. DEP. Jugadade fatbol en laque el jugador, saltando hacia atrés hasta quedar en el aire con la espalda paralelaa suelo,
golpea el baldn con un movimiento de tijeras con las piernas, imprimiéndole una trayectoria por encima de su cabeza, opuesta o
perpendicular aladireccion en que venia. 2 Ecuad., Per(. Marinera (baile). (www.diccionarios.com)



“Soy un cobarde, por eso escribo”.?8

9.1.6.- “La Ciudad conp Papel”: Resefia historica de sus origenes en l|la realidad

chi | ena.

“El arte conp rasgo intrinseco del honbre y el lenguaje cono instrumento de
configuraci 6n del nmundo personal; |a necesidad urgente de aceptacién, de
conplicidad, de conprension, de contacto y con-tacto entre |os seres hunanos.
Teoéricos piensan que si dejaran a un honbre solo en una isla... se noriria de

pena”. ¥

El arte es una nmani festaci 6n universal que se da en el anbito individual vy
colectivo de |la vida humana, y se cree que una idea materializada en un soporte,
so6lo Ilega a ser arte si es apreciada por otro, ajeno al realizador. Podrianps
especul ar, entonces, que una obra solanente puede ser arte si es conunicada a

al gui en que no ha intervenido en su creaci én

El arte esta presente en todas las dinmensiones de la vida, en |las
contradi cciones de la existencia, en los conflictos, en las luchas politicas,

i ndi viduales y sociales. Segun las condiciones y circunstancias de |la época en

8 Contreras Roberto, “El circo en llamas (skycraper)”, articulo publicado en “La calabaza del diablo” N° 12, Noviembre 2001, pég. 4.
8 Morgheinstern M arcela, “Lapoesiaen el psiquiétrico”, Revista Rocinante, febrero de 2000, pag. 9
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que |l e toque vivir, el artista jugara un papel diferente, asimlando que el arte

es una necesidad primaria, inposible de separar de |a sociedad.

Ha sido desde el nacimento de |la humanidad, y a través del descubrimento
que ésta ha realizado de su posibilidad de transgresién del espacio y de su
l'i bertad creadora, que el honmbre ha hecho del arte y la conunicaci 6n el enentos
para transmtir su esencia humana... politica, enocional, sensorial, cruel,

erotica, maqui avélica, bella, participativa y racional.

“A pesar de su propuesta, el arte contenporéaneo no ha |ogrado canbiar ni
solucionar el alnma del honmbre de su época, sino que mas bien revela el estado
interno de nuestra cultura y de nuestra soci edad gl obalizada. Revela sobretodo |a
crisis de una civilizaci6on humani sta que se ha tornado contra el propio honbre y

su habitat”. 88

Un nuevo arte, conop se ha denom nado, surgi 6 con |os post-inpresionistas
tragicos y malditos para |la sociedad. Paul Gauguin busca la visién nitica y
religiosa perdida en el honmbre europeo. Intuye que la realidad es algo mas de |l o

gue venps, restituye a la pintura su capaci dad sinmbolica.

8 Echefii que Juan Francisco, Artesy Letras de El Mercurio. Domingo 30 de Junio de 2002, pag. 4
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Las instalaciones y acciones de arte nacen dentro del dadaism y el
surrealisnp, a comenzos del siglo XX, quieren rescatar el arte de la
cosificacion de la belleza, postulando, por ejenplo, que un objeto fuera de

contexto, o un gesto que dura unos instantes, tanbién puede ser arte. En la

experiencia nacional de “la ciudad conp papel”, esta conceptualizacion del arte
fue abordada por el Colectivo Acciones De Arte, el grupo CA DA, - que entre
1978 y 1983 - desarroll6 en Chile wuna descontextualizacidon artistica,

i ncorporando a su intervenci én de | os espaci os publicos, elenentos cotidi anos.

En el desarrol |l o de | as expr esi ones artisticas cont enpor aneas,
intuitivamente quizas, los artistas buscan | o que era normal nente en el origen de
| os puebl os, cuando el arte era parte del rito, el cual era una actualizaci 6n del
mto.

El rito era el origen y el sentido de las artes, no era la fabricacion de
actos u objetos bellos para el usufructo individual sino |a manifestacién de |o
divino en 1o humano, y a la vez la expresion y la fe de |Ios pueblos. El artista
no era un creador, independiente del pueblo, “era solanente un canal de un
espiritu que |lo sobrepasaba. No es de extrafiar que las prineras vanguardi as
artisticas contenporéaneas tonen prestados elenentos estéticos de las artes

| | amadas primtivas”. 8

8 Echefii que Juan Francisco, Artesy Letras de El Mercurio. Domingo 30 de Junio de 2002, pag. 4



Al final de la edad nedia europea y en el renacimento italiano, en
particular, el arte se desprende de la religion y del rito, suprimendo |la visiodn
teol 6gica. De ser una expresién de un nundo teocéntrico pasa a l|la de uno
antropocéntrico, donde prima una nanifestacién de las cosas en su apariencia

sensi tiva.

Con esta nueva vision, cristalizada en el siglo XVI desaparecen tanto |la
expresiéon interior y conp la vision mitica. La estructura de |a obra de arte, que
antes era plastica y visible, es reenplazada por una estructura que imta |o que

Venos.

Podrianpbs volver aqui, a la idea de la inagen, y en este caso del arte, conpo
simulacro de lo real. En las expresiones artisticas desarrolladas por |as
primeras civilizaciones, efectivanente, se plasmd en forma inplicita, un uso del
arte conop elenento para poder representar su realidad concreta, sinbélica y

mtica.

A diferencia de un cuadro, la pintura mural no constituye principal nente un
objeto de placer sino un objeto de conocimento, un nensaje, un nmedio de
conuni caci 6n, soporte de |a conceptualizaci 6n de |os problemas cotidianos. Esto
no significa necesariamente que l|la lectura de un nural pueda determ narse

facilmente. Conp toda obra de arte, admite varias |lecturas conexas a partir del



entrel azam ento de sentido que expresan su referente textual o social y la

pintura msma, es decir, o visible.

La pintura nmural es figurativa y tanbién textual, y en este sentido, se
acerca al afiche en tanto constituye un necanisno de |la cultura de masas que, con
pareci dos elenentos, intenta persuadir secretanente al observador de lo bien

fundado de sus juicios y de sus acciones.

De esta manera, el nmural nos propone una frase, un temm, una afirmci 6n, una
evocaci 6n, etc., que crea una especie de tejido de notivaciones en el
subconsci ente del espectador. La gran imagen fija del mural favorece un inpacto y
un estimulo en la nenoria del observador. Esta inmagen se presenta conb un

estimul o fuerte, aconpafada habitual mrente de un estinmulo débil: el texto.

Es |la imagen, entonces, |la encargada de atraer l|la atencion por el color vy
por el dinamsnb de su conposicion. La estructura icbénica con su caracter
di scontinuo, no lineal, exige del individuo un conprom so, una innmersion profunda
que |llama a participar activanente en |la elaboracién msna del nensaje. Por su
parte, el texto tiene por funci6on el focalizar el conjunto de |os rasgos
distintivos y de |os valores inducidos por |a imgen; en suma, podenos afirmar

gue el texto “anplifica” el nensaje principal



La semantica pictorica del nmural esta centrada en la totalidad y no en el
detalle. Esta caracteristica traduce una voluntad de nostrar y de pronover
acciones y novimentos de masa, no individuales, de seres humanos de todas |as
condi ci ones.

9.1.6.1.- Funciones de la Pintura Miral >

En el Chile de la Unidad Popular, las funciones de la pintura nmural eran
mucho mAs conplejas de lo que pudiera parecer a prinera vista. Esta técnica
particular de expresion artistica y de estrategia informativa e ideol 6gica se
di ferencia del afi che conerci al t omando, sin enbargo algunas de sus
caracteristicas. Asi, si el afiche pronmueve |os objetos de consuno, el nural

muestra un suj eto soci al

Es la diferencia ideol 6gica, fundanental, pues, cono el afiche, la pintura
mural nos propone, nmAs que una descripcion o una explicacion de |as
caracteristicas del sujeto, una fuerza destinada a alcanzar el imaginario
i nconsciente recurriendo a |a imaginaci 6n creadora del observador, para hacerlo
participar, de esta nmanera, a |la evoluci6n del proceso social propuesto por el
nmensaje de la figuracion pictérica. En estd o6ptica, el nural se dirige a la
sensi bilidad conpleta del individuo, y por su caracter repetitivo en el espacio y

en el tienpo, constituye un nensaje cultural e ideol égico que busca transformar



progresivanmente la sensibilidad y la percepcién del nedio anbiente, y esto de
manera inperceptible. Carlos Ledn define tres tipos de funciones principales de

la pintura mural chilena:®

a.- Funcioéon Artistica.

La pintura nmural fue un nedio de expresion plastico que constituyo6 también
un elenmento de decoraci6n urbana. Ello dio acceso a la expresion artistica a
numer 0sos grupos de trabajadores, de artistas y de estudiantes en una época en |a
que el potente novimento sociopolitico, que sacudia Chile, incitaba a la
creacion artistica, a la aparicion de nuevas formas y al desarrollo vy

perfecci onam ento de | as ya exi stentes.

b.- Funci 6n de creaci é6n y de parti ci paci én.

Una de las cualidades de la pintura nural reside en su capacidad para
sugerir un cierto numero de ideas que van mas alléd de la sinple traduccidn
pictérica del texto linglistico, con |a ayuda de una sinbol ogia mds o nmenos rica.
La imagen hace un |lamado a |a inaginaci 6n creadora del observador. Los iconos
forman asi i magenes en profundi dad, que buscan novilizar |a psiquis del individuo

a través de la traducci 6n original de una experiencia humana col ecti va.

% | edn H Carlos, Revista Araucaria de Chile, N° 24, 1984.
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La busqueda de nmedios de expresion artistica y de comunicaci 6n propios y
originales que pudieran permtir el acceso de los grupos populares a Ila
participacion y a la creaci6n de un arte exterior, abierto, visible a todos, se
encuentra en |la base del desarrollo del nmuralismo chileno del periodo de I|a

Uni dad Popul ar .

En este contexto, la pintura mural constituye un verdadero proceso de
educaci 6n, de socializacion y de integracidén, que invita a la participacion
i ntensa del observador para descifrar ese nosaico de el enentos discontinuos, de

formas potentes y de acci6n en | a sustancia visual.

c.- Funci 6n de informaci 6n y de convicci 6n ideol 6gi ca.

Henos dicho que el nuralisnmo chileno representa un nedi o de cornuni caci 6n de
masas Yy, conp tal, wuna especie de contrapartida popular a los nedios
tradicionales de informacidn controlados por el poder econdémico de grupos

m noritari os.

Con este propésito, la figura mural busca el unir un em sor a un receptor
para nostrarle una realidad y una ideologia particulares, sirviéndose de una

iconicidad muy rica y polisénica, conpletada generalmente por un texto que



contribuye a descifrar el nensaje, creando asi una redundancia que asegura una

conprensi 6n adecuada de | a estructura semanti ca.

La persuasi 6n ideol 6gica hace intervenir un vasto repertorio de significaciones
enotivas y sinbdélicas al interior de una imagen calida y unificada que pretende
influenciar la psiquis del espectador para producir wun cierto nunero de
sentimentos conplejos, conmb el deseo de participar en el proceso al msno tienpo
de hacerse una imagen ideal de si nmisnp a través de esta nutaci 6n em sor/receptor
presente en la figuracion de la pintura nural. En este msnp sentido, e

texto viene a doblar el nmensaje iconico y expresa, general nente, una convicci én:

“...Y habr& trabaj o para todos”
“...Y no habra angustias para nacer”
“El puebl o construye su patria nueva”

“El puebl o uni do jamés ser& venci do”

Esta fornula se opone a los procedinientos habituales de |a propaganda
conercial en la que el texto expresa una orden, cono: “Tome Coca-Cola”, una
anmenaza: “A cualquiera | e puede suceder...conpre nuestro detector de incendios”,

O un argunento técnico: “El jabon copito contiene clorofila”, etc.



La pintura nural presenta, al contrario, un nundo real, mas duro pero nas
humano, que exalta los valores del trabajo colectivo, de la solidaridad, de la
integraci on de |lo humano y de | a natural eza; en suma, |a construcci 6n de un nuevo
nodo de vida sin fornulas ni objetos nagi cos, basada sinple y hernbsanente en

una soci edad mas j usta.

9.1.6.2.- Mirallas Mexicanas, Chilenas, Estadouni denses...

Di stintas Técnicas en “la ciudad conp papel”

Dentro de la gran variedad de disciplinas artisticas que se han desarrol | ado
en el siglo XX, a nivel nmundial y en Chile, y su vinculo con |os realizadores,
podenbs notar que “el nural es una forma de expresion que nuestra la intim
conexi 6n entre artista y sociedad, entre arte y politica. Se pone en contacto con

el espectador, dialoga con él”.

El Muralisnb nace conb una expresi 6n popul ar “bajo | os auspicios de un doble
mto: la tradicion autdéctona precolonbina y la revoluci én “institucionalizada”, y
es el priner novimento artistico del continente anericano que alcanza fama y

reconoci m ent o i nternaci onal . ”°?

°! Bellange Ebe, “El Mural como reflgjo de laredlidad social en Chile”, LOM Edicionesy Ediciones Chile América CESOC, 1995, pag. 9
% |ander Sergio en “Muralismo Mexicano— Cantosy Sollozos por laDignidad Humana® en Revista“Alasy Raices’ delaFacultad de
ArtedelaU. Finis Terrae, numero 1, 1999, pég. 12
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La historia del muralisnb en Anérica, la historia del arte y la ideologia
del fresco contenporaneo nmonunmental — especificanmente relacionado con |os
edificios y espacios publicos - se inicia en Mexico hacia el afio 1921, teniendo

conb su principal notivacién; |a Revol uci 6n.

La Revol uci 6n Mexi cana (1910-1917), coincidi6 con inportantes renovaci ones
en el arte wuniversal; 10s nuevos conceptos permtian una mayor Ilibertad de
expresi 6n respecto del arte tradicional, representativo y naturalista, capaz de
dar nuevas visiones de la belleza y de la historia ms allada de céanones
clasicistas. Aqui estd presente la influencia europea réapidanmente organi zada en
torno al derecho a “atreverse a todo” proclamado por Paul Gauguin.

La Revolucién Mexicana, no fue solanente un novimento politico que
pretendi 6 deshacerse de un régi nen que se habia prol ongado mas de | o conveni ente,
sino que tanbién, “la expresio6n de una nueva conciencia social, de una nueva

vision de la vida y |la existencia”.®

A este proceso social o sigui6 una gran revolucion cultural, Mxico volvio
la mrada sobre si msno, descubriendo |as riquezas y posibilidades de su propio
ser, por eso la Revolucidén y el arte tuvieron acentos nexicanistas y popul ares

gue se prolongaron a lo largo de casi todo un siglo.
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Surge en Meéxico, en su anbiente revolucionario, |la grafica popular nmexi cana,
que habitualnmente se vincula a la nuerte, las calaveras y esquel etos asoci ados
con las mascaras de |las celebraciones de este pais, y que por ejenplo, en la

actual i dad, podenps encontrar en disefios de |ibros y caréatul as de discos.®

Influida pictérica y temati canente por |a gréafica popul ar mexi cana, surge |la
pintura nural en ese pais. En un principio, el estimulo para el desarrollo de
esta naciente expresién artistica y conunicacional, proviene del propio Estado
mexi cano.

Si bien es cierto que el Miralisnmo fue un novimento en el cual participaron
nunerosos artistas, hay cuatro honbres que destacan, y que son considerados | os
grandes nmaestros de esta enpresa pictorica. Ellos son José Clenente Orozco (1883-
1949), D ego Rivera (1886-1957), David Alfaro Siqueiros (1896-1974) y Rufino
Tamayo (1899-1991).

En 1922 se organiza el Sindicato de Pintores, Escultores y G abadores
Revol uci onari os de Mexico, cuyo Manifiesto sirve de ensefianza a |a nueva pintura
mural. Una de sus innovaciones mas inportantes fue el enpleo de nmateriales vy

nmet odos industriales, en particular la aplicacién de la pintura al duco con

% |ander Sergio en “Muralismo Mexicano— Cantosy Sollozos por la Dignidad Humana” en Revista“Alasy Raices’ delaFacultad de
ArtedelaU. Finis Terrae, numero 1, 1999, pég. 12

% Encontramos ejemplos de esta gréfica en e libro “La Escuela del Mundo al revés’ de Eduardo Galeano, Editorial Siglo XX| 1998, y en
las cardtulas de los discos “El Baile de las Mascaras’” del grupo mexicano Maldita Vecindad y los hijos del 5to patio, y “Fabulosos
Caavera’ delaagrupacién argentina L os Fabulosos Cadillacs.
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pi stol a pul verizadora. Enplea, ademas, técnicas de la fotografia y del cine en

pi nturas cono “El eco del I|lanto”.

Su obra, al servicio de la revolucién, esta Ilena de msteriosas figuras
al usivas al nundo indigena, pletéricas de expresion y sinbolisnp, con una fuerte
propensi 6n al dramati snmo. Aquel “Manifiesto” refleja las ideas nacidas en seis
afios de canbios en el plano politico, social y econdnmi co que sufridé Mexico. Entre
| os artistas que apoyan |as acciones de Siqueiros, estan Cenente Orozco, D ego
Rivera Y Xavier Querrero. Los principales postulados de este manifiesto eran
socializar el arte, inpedir el individualisno, producir obras nonunmentales

publicas y trabajo en equi po.

En el “Manifiesto del Sindicato de Pintores y Escultores Mexicanos”, |os
artistas vinculados a |a agrupacion, en definitiva, plantean |a necesidad de que

| a creaci 6on artistica nazca del fondo, de la esencia m sma del pueblo.

Desde ese entonces, el nuralisno nexicano, directa o indirectanente,
contribuy6 a que los artistas proclives a explotar la temética social, indigena o
nmestiza, negra o nulata, quedaran inscritos en |os marcos historicos conprendi dos
entre 1920 y 1950.

Gro grupo de creadores intentd, en el nisnp periodo, crear un espacio

cul tural donde se enprendiera, antes que cual quier otra cosa, “la transformacion
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radical de la inmagen académca y decinonbénica que caracterizaba la pintura
hi spanoanericana. En ellos, el lenguaje plastico pasa a ocupar un |ugar
prioritario. Se define el camno de |a nodernizacién de la inmagen, y el
continente se reincorpora al sistema de reinvenciones formal es que caracterizan a
la plastica del siglo XX .9

Ya que nadie se arriesgaba a financiar una obra conmo un nural, realizado por
un grupo anénino de artistas, es que |a experiencia nmexicana del mural colectivo
no trasciende mas alla del “Manifiesto”. “La presion del mercado del arte, exigia
la individualizacion del ator, conp parte esencial de |la obra de arte, Unica,

sujeta a las leyes de la oferta y | a demanda”.

La pintura nural chilena tiene sus raices enclavadas en el arte rupestre, y
éstas son consideradas |las prineras nmanifestaci ones del arte nural colectivo. A
través de los prinmeros nurales, las nmujeres y honbres primtiv@ conenzaron a
exteriorizar su significacién y objetivacion del nundo: su nmundo desconoci do,
mtico, real y concreto cono el nuestro.

% Lander Sergio en “Muralismo Mexicano— Cantosy Sollozos por la Dignidad Humana® en Revista“Alasy Raices’ de la Facultad de
ArtedelaU. Finis Terrae, numero 1, 1999, pég. 17
% Bellange Ebe, “El Mural como reflgjo de larealidad social en Chile”, LOM Edicionesy Ediciones Chile América CESOC, 1995, pag. 21.
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“Este arte primtivo que surge de |o cotidiano, es necesarianente
naturalista y estd al servicio del grupo. Podrianbs hablar de la prinmera

experiencia de arte colectivo y social”.?

En la época de la Colonia surgieron nanifestaciones de pintura nural en
funcidén de la arquitectura religiosa. En el siglo XIX, con el arribo del pintor

francés Rai mundo Monvoi sin, aparece el nural con caracteristicas al egoricas.

“Este mural que asune el desafio de la calle, la transitoriedad, el contacto
directo con el transeunte, la lucha con |os oponentes y su brochazo destructor
este nmural callejero didactico y proselitista, que denuncia |a situaci 6n social,
| os problemas de salud, el abisno entre ricos y pobres, expresa tanbién |as
consignas central es de | a canpafia politica; la dignificacién de |os trabajadores,

de | os mAs pobres; intenta en suma, expresar contenidos para el mundo popul ar” . %

Esta fugaz aparici 6n del nmural callejero, comenza y nmuere con |a canpafia de
1964. No obstante, el mnmural conp forma actuante en la via publica, en el espacio

ur bano queda pl ant eado.

" |dem, pag. 13
% Diaz Parra, Alberto, Prélogo Libro “Muralismo”, Santiago de Chile, 1989, Comité de Defensa de la Cultura Chilena, Edition dig, St.
Gallen/Berlin/Sao Paulo, 1990, pag. 8
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Posterior a |la canpafia de 1964, surgen las brigadas politicas, quienes
sistemati zan y potencian el rayado nural de propaganda, conenzando a cubrir |os
muros con grandes textos, con consignas y nonbres de candidatos. Esta forma de
trabajo, que exige ejecucidén rapida y nonunentalidad para inponerse en |os
espaci os urbanos, es l|la génesis de un contingente de pintores con espiritu y

t écni ca adecuada a | as exigencias de |a dinamca politica de aquell os afios.

Ebe Bel |l ange sefiala que con su trabajo brinda un honenaje a |os mnuralistas
popul ares, que con su testinonio y experiencia, contribuyeron a conformar “parte
de la historia no escrita del nural social y callejero en Chile, historia sentida
y vivida por cada uno de quienes participanbos en esta hernpsa experiencia &
soci ali zaci 6n e integraci 6n del arte, reconoci endo en él su dinmensién |iberadora,

conp una herram enta de desarrollo cultural de nuestra soci edad”.®®

En 1940, Ilegan a Chile, los nuralistas Xavier Cuerrero y David Alfaro
Si queiros, quienes inpulsan el desarrollo de este novimento en nuestro pais.
Si queiros, fornmado en Europa y Mexico, fue politicanmente el mas mlitante de |os

mur al i st as.

% Bellange Ebe, “El Mural como reflgjo de laredlidad social en Chile”, LOM Ediciones y Ediciones Chile América CESOC, 1995, pag. 7
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Al conenzar el siglo XX, la nuralistica nacional adquiere un caracter
esenci al rente social, influida en gran parte por |as ideas revolucionarias de

nmur al i stas mexi canos, conb Siqueiros y Guerrero, entre otros.

“En un esfuerzo por educar al pueblo, el gobierno de la nacion encargd
pi ntar nural es en nuchos edificios publicos. Siguiendo esta politica, |os nurales
fueron desde sus comenzos obras didacticas, noralistas y nacionalistas.
Representaron la prinmera tentativa de asimlar en una nueva forma artistica un
cont eni do naci onal, social y popular”. 1

Los planteamientos de los nuralistas mexicanos coinciden con el nonmento
hi st 6ri co que estaba viviendo nuestro pais, en donde el Gobierno, a través de un
proyecto de Ley, busca proporcionar fondos para |a decoracion de edificios
muni ci pal es y publicos. Se trataba que |os realizadores nacional es contribuyeran
a divulgar la cultura con obras artisticas al alcance de toda |a poblacién. “Esto
se materializa cuando el Presidente |a Republica, Don Pedro Aguirre Cerda,
solicita a | as organi zaci ones de artistas proyectos destinados a |a producci 6n de

obras de arte”. 101

19| ander Sergio “Muralismo Mexicano — Cantosy Sollozos por la Dignidad Humana” en Revista“Alasy Raices’ delaFacultad de Arte
delaU. Finis Terrag, pag. 12
1% Bellange Ebe, “El Mural como reflgjo delarealidad social en Chile”, LOM Edicionesy Ediciones Chile América CESOC, 1995, pag. 22
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Desde ese nonento, en que el Gobierno estinmul6 la pintura mural en Chile, y
hasta nuestros dias - en que la grafica popular y la intervenci én de | os espaci os
publicos se ha diversificado en cuanto a forma y contenido - |a ciudad ha sido un
soporte conunicacional al cual acceden distintos sectores sociales y por |o
m sno, por diferentes notivos, ideologias, necesidades e incentivos. En
consecuenci a, podenos clasificar el quehacer de nuralistas y grafiteros a lo

largo y ancho de la historia de estas nanifestaci ones en nuestro pais.

“En Chile, la pintura nural social se puede dividir en dos tendencias: |o
real i zado por los grandes nuralistas en el espacio publico oficial (Venturelli,
De la Fuente, Marcos, etc.) y lo ejecutado por brigadas y talleres nuralistas

popul ar es” . 102

En | a década del sesenta, al calor de las luchas politicas, aparecen en el
territorio chileno las brigadas nuralistas conb una experiencia nueva y por |o
msnmo, original. Realizan un arte répido, directo y sinple; nurales urbanos
real i zados en forma col ectiva con sinbolos y tipografias |lamativas. Este estilo
mural istico es anplianmente desarrollado durante el Gobierno de |a Unidad Popul ar,
entre 1970 y 1973. En los siguientes afios, el nural social desaparece en Chile,

para reaparecer con fuerza en |a década del “80. (¢Y por qué habrd sido, oye?)

102

Idem, pég. 9
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“La pintura nural, popular y colectivay el |lamado graffiti, son documentos
que nos revelan y proyectan inmagenes y nensajes de un gran contenido enocional y
fundament al rente social y politico; inpregnados, a veces, de hondo dramati sno,
reflejo de una cruda realidad. Se denuncian hechos y situaci ones, creandose toda

una probl ematica social ”. 103

(Ah... por eso debe haber sido).

Ademas del muralisnmb - que se estaba dando en paises |atinoamericanos y con
especi al fuerza en México y nuestro pais con sus distintas tendencias regionales
y culturales - en Estados Unidos y Europa comienza a surgir, alrededor de la
década del “70, el tipo de grafiti que hoy podenps encontrar en |la nayoria de |as

ci udades del nundo.

“No es posible poner fecha ni situar con precision el nacimento del
novi mento graffiti: Nueva York para |la mayoria, Philadel phia para otros, es en
todo caso, a finales de |os afios 60 que aparece una nueva forma de graffiti, que
no se limta ms a una demarcacion de territorios para las pandillas o |os

j ovenes de un barrio”. %

193 Bellange Ebe, “El Mural como reflejo de laredidad social en Chile”, LOM Edicionesy Ediciones Chile América CESOC, 1995, pag. 9
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Este tipo de grafiti es el denominado grafiti artistico, grafiti hip hip, o
sol amente grafiti, que se diferencia del concepto de grafiti, que se desarrollo
en | os sesentas y setentas en Chile y otros |ados, el cual se asocia a una frase
escrita, cono las clasicas de |os bafios. Esta concepci 6n del grafiti, es la que
lo define comb un nensaje verbal, dunicanente, basando toda su fuerza en el
potencial de su contenido, y sin un trabajo grafico o estético anplianente
desarrol lado, ni fundamental comb en el caso del tanbién denom nado grafiti
artistico.

La intervenci 6n nmural conocida conmo grafiti hip-hop surgi 6 conp instrunento
de expresi on publica de la Zul G Nation, organizacion y novimento cultural contra
la violencia, la droga y el racisno fundado por Afri ka Banbaataa en 1973. Fue por
ese entonces que conenzaron a aparecer en las ciudades del Norte estos rayados
al tamente codificados y conpl ejos, realizados con pintura en spray y dificilnente
conprensi bl es para qui enes no estén directamente invol ucrados en ell os.

El término grafiti tiene una acepcion anplia y estd enparentado
eti mol 6gi canmente con el vocablo latino graphicus, que hace referencia tanto al
dibujo comb a la escritura. En la actualidad se utiliza para referirse a una
vari edad de inscripciones - textos, imgenes, sinbolos o marcas de cual quier

clase - sobre nuros u otras superficies resistentes.

104 Bischoff Gautier, Malland Julien en e prologo de “Kapital, un an de graffiti ‘aParis’, Editions Alternatives, pag. 7
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En una anplia conceptualizacién de si msnpb, es una forma de escritura y
di sefilo propia del espacio publico, canal de expresidén popular, sus recursos
expresi vos sobrepasan |o estrictanmente textual: trazos, superficies, colores,
i mgenes, pinturas, aerosoles, frases, consignas, chistes, caben dentro de la
categoria de grafitis, mentras constituyan intervenciones gréaficas en el espacio

publ i co.

Asi entendido, el grafiti posee un factor de representacion cultura
esenci al rente urbano, y se constituye conb una practica con la que se han

identificado estrechanmente |as culturas urbanas del canbio de siglo.

La gran variedad en este tipo de manifestaciones estd determ nada por la
vari edad de soportes y recursos técnicos utilizados (rmuros, mcrobuses, trenes,
carteles, pinturas, tizas, spray, etc.), la variedad en sus notivaciones, su

caracter individual o colectivo, por nonbrar al gunos.

Sin enbargo, existen algunos rasgos que son conunes a todo grafiti: la
trasgresién y la ilegalidad, la transitividad, el caracter efinero de |Ias
i ntervenci ones. Poseen tanbi én un caréacter pronocional, en cuanto se trata de
puestas en escena en “conpetencia” con |los nedios publicitarios habituales:
conparten con la publicidad el nmedio fisico, y conpiten por la prinmacia iconica

en el espacio publico.
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Entre los variados tipos de grafiti, se han distinguido dos géneros
princi pal es: uno enparentado con las inscripciones de origen europeo, y el otro
con |las norteanericanas. El prinmero habria heredado el caracter de reivindicacién
politica y social expresado en l|la revuelta estudiantil de Paris en 1968, vy
responderia béasicamente a una nanifestacidén en que el conponente verbal es
mayoritario. El segundo seria, el grafiti de origen estadounidense, tamnbién
denom nado cono: el grafiti H p Hop. El nodel o norteanericano se habria extendi do
en la década de |los ochenta a partir de los grafiti de Nueva York, |os cuales
acent lan més el desarrollo iconografico, |a experinentaci 6n técnica, y su funcidn

de representaci 6n en el espaci o publico.

El hip-hop, con toda su conpleja grafia, interviene y nodifica el nedio
urbano nedi ante nensaj es que no dejan de expresar una aspiracion reivindicativa.
Leyendas casi cifradas, destacan en ellos elementos conb |a autoexpresion, |a
representaci 6n individual o colectiva, la critica de |os nensaj es mass-nedi ati cos
i nstitucionalizados, |a comunicaci6n verbo-icénica de un grupo, la no inclusiodn
el rechazo de las formas conerciales y la reaccién a las formas culturales

emanadas de |l as figuras del poder
La cultura hip hop que se da en distintas ciudades de Chile, principal nente

en Santiago, y en distintas ciudades del nundo, copia |o que viene de otros

pai ses, para construir su identidad propia, en donde refleja sus anhelos,
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apatias, distancia ideolodgica “de sentir y vivir la vida” con respecto a cono

ésta realmente es, y por lo misno, plantea tanbién sus formas de resistir.

Desde su aparicion, el grafiti hip hop se puede caracterizar por ser
i nconpr endi do por rmuchos y desencadenar pol énicas en |a actualidad.

El tag conp habianps sefial ado es | a base del grafiti, es el paso por el que
todo grafitero pasa, antes de utilizar técnicas nas conplejas. De hecho, el
utilizar técnicas nas conplejas y originales, es nuchas veces para sofisticar |la
forma y el contenido del propio tag del pintor o escritor urbano. Siendo |a base
del grafiti, el tag, sin enbargo, no es sélo el primer paso, Sino que un proceso
de desarrollo grafico. Los tags son utilizados tanbién para firmar una obra de

grafiti, ya sea ésta ilegal, |egal, paisajes, personajes o tipografias.

Al irse inmscuyendo en el anplio universo del grafiti, uno com enza a
“aprender a leerlos”, entendiendo cada vez mAs nensajes, y dandose cuenta que
eso, que a sinple vista son sélo curvas, colores, rectas o fornmas, en esencia son
letras. Esta conplejizacion y estilizacion original de la tipografia de su tag es
una de las formas de grafiti que més desarrollan |los grafiteros de todo el nundo
y |l a expresi 6n del fenoneno grafiti que mayoritarianente se puede encontrar en |la
ciudad. Revisando material extranjero, confirmanos esta idea, ya que observanos
muchas fotografias y videos en que |os realizadores disefiaban conplejas

abstracciones de sus tags. Por tanto, Santiago, en el afio 2002 y gracias a la
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gl obal i zaci 6n de la cultura a través de | os nedi os de conuni caci 6n nmsiva, es un

ej enpl o mas del fendémeno nundi al del grafiti.

Es a través del tag, hace nas de 30 afios, que |os jovenes de Nueva York y
Phi | adel phia pl asmaron, sin saberlo, |as bases de un nobvimento cuya expansi 6n
al parecer, de aqui al futuro no tiene |imtes.

El grafitero, el tager o bonbardero®, tan fustigado por los medios y la
opinién publica perpetta l|la base de wuna cultura, recordandoles a todos -

i ni ciados o no, conocedores o ignorantes del grafiti - donde todo comenzo.

Para estos nuevos adeptos, el grafiti toma rapidanente wun caracter
sistematico y destruye las nociones de territorio, para |Ilevarse a la practica
por todos |ados donde pueda ser visto, y por lo tanto, en nuchas ciudades del
mundo, el grafiti tambi én surge en el netro, lugar ideal para novilizar un tag de

un extreno a otro de | a ciudad.
Es en la conquista del netro que |os tagers neoyorquinos se distinguieron

innovando a |lo largo de |os afios 70, inventando asi |la mayoria de los estilos y

técnicas utilizadas en el grafiti.
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Una de las prineras notivaciones de los grafiteros es |a de hacerse conocer
por sus pares. Se encuentran por |o tanto, confrontados a una seria conpetencia y
entonces, para salir del nonton, deben rayar mas que otros o dar prueba de una
real originalidad. EIl hecho de unir estas dos cualidades |les permte acceder nas
rapi damente a un estatus superior. Es asi conpb |os tagers del metro de Nueva York
fueron enpujados a innovar sin cesar, buscando caligrafias originales para sus
tags, tendiendo a engrosarlos (las tipografias gruesas se conocen en la jerga
grafitera cono: flops), o darles volunenes, mas colorido, a asociarles
personaj es, decorados, hasta recubrir la integridad de un vagon, creando adenas
| eyendas y personajes, verdaderos ambientes o paisajes coloridos. Sus fuentes de
inspiracion eran tan libres conp variadas: caratulas de discos, publicidad,
| ogos, dibujos ani nados, com cs (especial nente de Vaughn Bode') o cual quier otro

el enento de su entorno.

Los grafiteros neoyorqui nos gozaron de una relativa libertad a o largo de
los afios 70, en l|la nedida que la represién anti-grafiti estaba nuy poco
organi zada. Es a com enzos de |os 80s, que una real voluntad de luchar contra e
grafiti y sus realizadores se nmanifiesta, traduci éndose en una |inpieza total de
nmetro, la proteccion de locales y |a puesta en narcha de una represi on nas fuerte
fisicamente, que judicial nente.

1% Tager: son aquellos que realizan tags, y €l acto de bombardear, es el que realizan durante | as salidas nocturnas e ilegales, los tagers o
grafiteros, o como quierallamarseles, y consiste en escribir tags, en muchos lugares.
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Vol vi éndose el nmetro cada vez mas dificil de ser pintado, nuchos grafiteros
com enzan a dejarlo de |ado para buscar otras superficies para poder expresar |o

que hacian sobre | os vagones.

“Es el nacimento de “Hall of Fame” y la banalizaci 6n de un fenéneno hasta

entonces marginal: el graffiti |egal”.%

La filosofia del grafiti apoya su esencia en la anarquia y la libertad
total, aunque muchos grafiteros desarrollen sus obras al margen de esta filosofia

que, por |o demés, no esta’ escrita ni asimilada en ninguna parte.

Es tanbién a comenzos de |la década de 1980 que aparece un libro y un
docunmental ; “Subway Art” y “Style Wars”, cuya influencia fue nuy inportante para
la exportacion de la cultura grafiti fuera de Estados Unidos, y en principio
masi vanente a Europa. Tanbi én en este periodo, ciertos grafiteros neoyorqui nos
tuvieron |la ocasi 6n de penetrar el nedio del arte y de viajar, |o que contribuyo

igual nente a |l a exportaci 6n del grafiti mas all& del Atlantico.

Es a nediados de |os afios 80 que el grafiti ve la luz en Francia y en |os
pai ses del norte de Europa (Al emania, Inglaterra, Holanda, D nanmarca.) y conoce

un verdadero efecto de nasa a fines de esta década.

1% Bjschoff Gautier, Malland Julien en el prologo de “Kapital, un an de graffiti ‘a Paris’, Editions Alternatives, pag. 8
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Cada pais tiene su propia historia, sus pioneros, su estilo y sus |eyendas.
El grafiti neoyorquino, habiendo sido y siendo una fuente de inspiracion
i ndesnmenti ble para muchos grafiteros, encontrandose grandes simlitudes en el
estilo de cada pais. Sin enbargo la libertad de inventar, ha sido sienpre, la
esencia del movimento, con la multiplicacién de revistas consagradas al grafiti
a lo largo de los afos 90, se notan evoluciones radical nente diferentes de un
pais a otro, incluso de una ciudad a otra. Se puede entonces hablar de un estilo

santi agui no, paulista, berlinés, parisino, entre otros.

El grafiti ya no tiene fronteras y encuentra sus diferencias de estilo con

relaci6n a |l a adaptaci 6n cultural a la que se sonete en las distintas |atitudes.

“Para los graffiteros existen dos mdios de distinguirse de la masa: la
originalidad y la cantidad de graffitis visibles por una mayor canti dad de gente,
sabi endo que | a anal gama de estos dos representa un cierto ideal de éxito en el

movi m ent o”. 197

La dedi caci 6n por pintar |la mayor cantidad de grafitis o tags posibles a fin
de ser vistos por |la nayor cantidad de personas, inplica wuna inversion

considerable en tienpo y en riesgos, ya que |a mayor parte del tienpo se trata de

197 Bischoff Gautier, Malland Julien en el prologo de “Kapital, un an de graffiti ‘a Paris’, Editions Alternatives, pag. 9
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grafitis ilegales. Por o msno, |os realizadores buscan soportes que por su
forma o ubicaci 6n destaquen en el nedi o urbano.

Multiplicar obras en sitios eriazos, al parecer, no permte verdaderanente
adquirir el reconoci mento de sus pares, salvo si ellas denmuestran originalidad o
t écni cas not abl es.

A la inversa, un grafitero, cuyo trabajo puede estar en nuchos |ados se hara
notar, pero no necesarianmente va a obtener el respeto de otros, si su trabajo no
es de calidad. Es dificil determinar el grado de calidad de una obra en “la
ciudad cono papel”, ya que la buena o nala calidad de un trabajo es,
general nente, una apreciaci 6n subjetiva, y desde |uego, variada por |os gustos
i ndividual es de los criticos de dichas obras. Sin enbargo, existen apreciaciones
obj etivas col ectivas, que permten consensuar respecto de la realidad, y en este
caso, respecto de la calidad de |as obras. O sea, podrianps decir gue una obra de
calidad es aquella en que, a sinple vista se percibe una el aboraci 6n preneditada,

o mmjestual mrente elaborada en el acto, y un proceso creativo inplicito en s
ej ecuci on.

Son pocos los grafiteros que desarrollan un estilo verdaderanente personal
No es el principal objetivo de todos, por |o demas, sobretodo cuando se trata de

grafiti ilegal, ya que las condiciones de trabajo (urgencia, oscuridad, riesgos
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fisicos) no permten sienpre expresar sus eventuales ideas o0 sus proyectos
bocet eados y/ o nental i zados previ anent e.

En el libro “Kapital, un an de graffiti a Paris”, se nenciona que ya que el
grafiti “nacié en el nmetro de Nueva York, encontré por |o tanto, natural nente, su

l ugar en | os netros del nundo entero”. 10

A partir del conocimento de |la realidad santiagui na, podenos discrepar con
esta publicaci én francesa, ya que a diferencia de nuchos trenes subterraneos del
mundo, el de nuestra capital, no ha sido intervenido con grafiti, en form
masiva. Solo en estos ultimps afios, han surgido manifestaciones efinmeras en
al gunos de sus vagones: no nuchas intervenci ones con plunones y gran cantidad de
rayados y tags hechos nediante la friccion de al gun objeto cono |l aves, nonedas u
otros, contra los vidrios. Pero, curiosanente, el spray no penetra el espacio del
nmetro de Santiago y se puede especular nmucho respecto de esta situacion. Al

parecer, un aire sublimnalmente represivo se respira en esos andenes.

El grafiti legal - el que se realiza a plena luz del dia y con la
autori zaci 6n de |os duefios de las nurallas que se utilizaran conp soportes — es
muy inportante en |a evolucion del novimento grafiti, ya que permte, gracias a
condi ci ones de trabajo favorables (tienpo, |um nosidad, seguridad) producir obras

mas pensadas, a veces, |arganente preparadas. Los nuros autorizados o tol erados

1% Bjschoff Gautier, Malland Julien en el prologo de “Kapital, un an de graffiti ‘a Paris’, Editions Alternatives, pag. 9
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aseguran a los grafiteros |la posibilidad de experinentar y de trabajar con gran
precision las tipografias, |eyendas, personajes y decorados.

Por ejenplo, en Nueva York, desde que el netro se volvié cada vez nmas
dificil de pintar, muchos grafiteros alternan entre sitios eriazos o grafitis
remunerados y actividades ilegales, yendo de la realizaci6on de pinturas en
colores sobre trenes o vias férreas, hasta tags en cual quier superficie. Asi
| ogran vivir esta pasi 6n de manera mas conpl eta, pudi endo satisfacer notivaci ones
di ferentes pero conpl enentari as.

Una vez que esta préctica se volvid extremadamente popular en nuchos
suburbi os de Nueva York, la lucha por el espacio en |las paredes y vagones del
tren subterréaneo, se convirtid en una necesidad apreniante. Asi |os bonbarderos
conenzaron a crear con sus tags piezas pictoricas nas el aboradas, de mayor tamafio
y colorido. De esta forma conenzdé en los "80s, el desarrollo del particular
| enguaj e visual que caracteriza al grafiti actual, creando co6digos pictoricos
propios e instaurando al "escritor" (al grafitero se |e denonmina conmbo "escritor”
en lugar de "pintor"), conb un artista que conplenenta el bonbardeo con I|a

creaci 6n de obras pictéricas de el aboraci 6n conpl ej a.

El grafiti es a nenudo percibido cono una nanifestaci6n de una crisis de
adol escenci a, una necesi dad de “rebel arse” contra el sistema o |la sociedad. No se
puede negar el caréacter mrginal y de reivindicamento del novimento. Lo que

not ori amente ha canbiado, en el anbito nundial, es el hecho que el novimento



grafiti, en nuestros dias, no es s6lo un tenma de mal vivir o0 que quieren

mani festar repudio frente al sistena.

“Si la mayoria de los graffiteros comienzan efectivanente su carrera al
termino de la infancia, nunerosos son aquellos que siendo adultos, continutan
ejerciendo su arte, conjugadndolo a nmenudo, con wuna vida profesional vy
famliar”.

Claranmente un realizador de grafiti ilegal, sea un pintor (o escritor)
dedi cado a nonunental es y planificadas obras o un sinple tager o bonbardero, esta
expuesto a enfrentarse con la ley, lo cual no muchas veces se parece a
reconoci mento que una autoridad nacional |e pudiese dar a un artista. Es, por |lo
msno, dificil determinar un grafitero es o no un artista, y si su quehacer debe
ser penado o0 hal agado. Existen nuchas posturas en |as soci edades nobdernas, en
torno a esta relatividad de apreciaciéon del grafiti y sus caracteristicas
artisticas o vandalicas. Por |lo msnmb en nuestra tesis, confrontanbps estas
opiniones e intentanbs ponerlas al juicio del propio receptor, para que
finalizada |la | ectura del presente trabajo, pueda apreciar nuestro punto de vista
frente a o que se puede considerar radicalnente cono: una barbarie contra la

arquitectura o enbell ecer la ciudad con colores y fornas.

19 Bischoff Gautier, Malland Julien en el prologo de “Kapital, un an de graffiti ‘a Paris’, Editions Alternatives, pag. 9
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9.1.6.3. - El Espiritu Gupal >

La historia del grafiti estuvo |ligada desde su nacimento a la nocio6n de
grupo. El principio es sinple y puede resumirse en la frase: “la unién hace |a
fuerza”. Efectivanmente |os grupos se constituyen, por |o general, por tener
intereses comunes Yy conpetencias en el objetivo de garantizar wuna cierta

not ori edad a sus m enbr os.

Un grupo tiene sienpre uno o varios fundadores, que deciden etiquetar el
fruto de su actividad bajo un seud6ninmo conun, constituido general mente de
iniciales o de cifras portadoras de un sentido. Los elenmentos que determ nan
frecuentenente |la creaci6n de un grupo son: la amistad, la notoriedad y la

conpl ement aci on.

En la experiencia francesa, por ejenplo, “uno o varios grafiteros estan en
general encargados del reclutamento, pero la aprobacion de |os menbros mas

i nfluyentes es decisiva. Al gunos grupos tienen menbros en distintas partes de



mundo y son numerosos, en algunos casos. (.) Cada grupo se caracteriza por sus

nmodos de expresién, |os soportes que utiliza y su reparticion geografica”.!®

Existen simlitudes y diferencias entre el desenvolvimento del novimento
grafiti en Francia y en nuestro pais. Si bien, en Chile, los grupos o crews!!?
tanbi én se caracterizan por técnicas y estilos simlares, no podenps decir que su
forma de agrupacion y el reclutam ento de sus menbros, sea simlar a conb se da
esta realidad en Franci a.

Es interesante que esta nocion de grupo se da entre los grafiteros es
distinta de la del anbito nuralista. Si bien |las crews, agrupaciones o pandillas
de amigos que realizan grafiti, se juntan y van a pintar, a veces entre vari os,
general nente éstos desarrollan una obra aparte, (dibujos, tipografia y/o paisajes
diferentes) que en algunos casos se conplenentan, pero es poco comin que

desarroll en una pintura entre vari os.

En el anbito del nmuralisnp, por oposicion, |las brigadas realizan un disefio
comin y es muy poco habitual que algun menbro de una brigada, pinte algo en
forma individual del grupo.

19 Bjschoff Gautier, Malland Julien en el prologo de “Kapital, un an de graffiti ‘aParis’, Editions Alternatives, pag. 10
™ Crews: son las agrupaciones de grafiteros. Equivale a: grupos, pandillas, u otro sinénimo.
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Anmbas son mani festaciones grupales que desarrollan |os personajes
interventores de “la ciudad comp papel”, y que se dan de formm diversa, debido a
| as ideologias, formas de ser, u otros factores que influyen en |a personalidad y

| os nodos de interacci 6n de | as personas.

En Angrica Latina es posible encontrar grafitis de anmbos géneros: de la
tradicion francesa y de la norteanericana. Sin enbargo, tales distinciones no
agotan |la experiencia de nuestro continente, donde se encuentran conbinadas
distintas estéticas y |enguajes que van desde el rmnuralisnp social nexicano a |as
vanguar di as europeas, |as ideas revolucionarias, |la revolucién del mayo franceés y

| as culturas afroaneri canas de | os Estados Uni dos.

Patricia Raqui man, escultora y profesora de artes en | a Universidad Catélica
y estudi osa del fenoéneno del grafiti, afirma que “Hay dos grupos: uno se queda en
el afan por firmar y tener presencia en los nmuros sin desarrollar Ia
experimentaci 6n plastica en su quehacer. Oro, ms dotado plasticanente, si
experimenta y apuesta a un desarrollo del color, de la forma, de la linea y ven
el grafiti comp un placer. Desarrollan el volunen, el dibujo, nejoran |as

i magenes” . 112

2 Revista“Alasy Raices’ delaU. Finis Terrae, Articulo “ Escritos en lapared”, pag. 21.
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9.1.6.4. — Oras nanifestaciones que se han dado en |los muros...y dale con |os

mur os. >

Dej ando por un nonento de lado este tipo de nensajes existentes en la
ciudad, volvenos al analisis de ésta conp soporte comunicacional, en un
acercam ento histoérico a la realidad nacional de “la ciudad cono papel”, en donde
| a nostalgia de “nmuros con alm” se ha hecho sentir en ejercicios artisticos de

di versa i ndol e.

En | os ochenta, Juan Castillo, ados6 una serigrafia en distintos nuros de
Santiago, en la cual se reproducia una foto tonada por Lotty Rosenfeld que nos
nostraba una accion de arte sobre un nmuro de adobe y tejas, al cual se le

escribié la frase: “te devuelvo tu inmagen”.

Vi cente Ri oseco ha recuperado nediante |a fotografia sus juegos de colores y

texturas, interviniéndolos para producir obras que son hijas del nmuro y de él.
El escultor Mario Irarrazaval trasladdé desde Pefial ol én un nuro de adobe vy

tejas a la escenografia de una pieza teatral del director y profesor Ral

Csori o. 113
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En esta linea de trabajo, pero nmas |ligada a tendencias pictoricas y graficas
se encuentra nuestro objeto de estudio: la intervencién urbana de |os espacios
publicos y la relacion comrunicacional que surge a partir de estas alteraciones

del entorno.

9.1.7. - Ora Forma de Analizar l|a Comunicacion: Conjunto em sor-nensaje-

soporte. >

Estas intervenciones urbanas de |os espacios publicos y la relacion

comuni caci onal que generan, podrianps esquenatizarla de la siguiente form

* Em sor, Mensajes y Soporte - “La ciudad conp papel” y sus interventores.
* Receptor - Cual quier habitante de |la ciudad, con sus contradicciones y anhel os

en el bolsillo.

Al tener estos dos grandes conponentes del proceso de conunicacio6én, no
estanpbs disociando al emsor de su nensaje ni de dénde |lo plasma, sino que
vi éndol o conp un conjunto conuni cativo, en donde |o que inporta es qué y coéno se
dice, nmas que quién o quiénes |lo dicen y donde (y/o por qué) I|levan a cabo su
conuni caci 6n. Por el otro |lado tenenps al receptor de esta conunicaci 6n, que no

es de nuestro interés analizar.

113 Celed6n Pedro en “Murosy Almas”, Prélogo de “ Palabras Escritas en un Muro, El caso de la Brigada Chacon”, Ediciones Sur,
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Esta es una forma de apreciaci6n que puede utilizarse para analisis “la
ciudad comp papel”, enfocandose en el conjunto emsor, mas que en el ente

receptivos de | os nensaj es publi cos.

A continuaci 6n darenos un vistazo a la Teoria de |la Ontol ogia del Lenguaje,

desarrol | ada por Rafael Echeverria.

9.2.- Bases de |la Ontol ogia del Lenguaje>

Pertenecenos a la famlia del “honp sapiens”, que consigui6 consolidarse
hace unos 50.000 afios, pero que no deriva directanmente de |la de “Neandertal”.
Entre estas dos familias humanas existe un gran vacio, el cual la ciencia no ha
podi do descifrar. No sabenbs cual es el origen del hono sapiens, solo sabenps que
en determ nado nonento aparecen, en |los terrenos mas recientes, esqueletos de

honbres nuy evol ucionados, totalnmente parecidos a |los actuales. Antes de

Coleccién Intervenciones en la Ciudad, 2001, pég. 11
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desaparecer o evolucionar estos honbres nos dejaron herencias para poder
estudiarlos y conprender su entorno. Quiza |la herencia mAs notable que nos
dej aron sean |os dibujos, esculturas y pinturas. Lo que se ha conservado suel e
ser de una extraordinaria belleza. Se trata de dibujos, de esculturas de
ani mal es, de figuras feneninas (comb |o puede ser |a representaci 6n de Venus) vy

de pinturas.

En el periodo Paleolitico superior. Es decir, el mas cercano a nosotros, que
se renonta a unos 15.000 afos-, se observan las prineras formas de arte tanto
pictéricas cono pléastico: pinturas, grabados y esculturas realizadas con
distintos materiales, conb por ejenplo el hueso, la arcilla y la msm piedra.
Por |o general se trata de representaciones de aninmales de gran tamafio. Asi se
denmuestra en | as representaci ones que confrontan a |las personas frente a |os
mamut, ellas son ejenplos de, quienes con un enorme sentido artistico utilizan
colores vivos y texturas para poder representar con nucho realisno e eficacia
la inferioridad a la cual se sonetian |os cazadores al nonento de enfrentar a

est os gi gantes ani nal es.

Pero no todo en estas “precarias” civilizaciones, era cazar y alinentarse.
El |l os tanbi én necesitaban encontrar formas para comuni carse, ya sean en base a
gestos o0 sonidos verbales, gqgue no estuvieran relacionadas con | as
mani f est aci ones artisticas. Es asi cono podenps renontarnos a una de |as

princi pales teorias sobre la escritura.
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“Escritura, la representacién de palabras o ideas por nedio de sinbolos
graficos. Constituye él paso mas inportante del honbre un su transito de Ila

barbarie a la civilizacion. "t

El primer tipo de escritura parecida a |la nuestra, |la que inplenentanos
di ari amente en nuestras vidas, que se conoce , es |la |Ilanada escritura cretense,
de la cual nos han heredado casi un total de dos m | tablas de arcilla. Esta es
la prinmera escritura, que al igual que la nuestra, traza las letras de izquierda
a derecha; a veces, no obstante, cuando termina la |linea, retrocede de derecha a
i zqui erda, convirtiéndose asi, en una escritura |lamda bustrofedonica. O conp
se explica en la “Gan enciclopedia del Mindo”: “que va y viene conb el cam no

del buey, cuando ara |os canpos.”!?®

Tal vez los mads renptos antecedentes de |la escrituras se encuentren en
ciertos artificios utilizados por el honbre primtivo para recordar, en una
clara manera de trascender y conunicarse con otros, det erm nadas cosas. El
primer avance inportante sobre estos procedi m entos consistid, probablenente, en
la pictografia. La cual permtia transmitir nensajes por nedio de una serie de
i migenes. Gradual nente | os contornos de esas inmagenes fueron abrevi andose, asi

es conb muchos signos adquirieron valor netafdérico y los nonbres de ciertas

4« Gran enciclopediadel Mundo” Durvan Ediciones, 1965. pag 614.



i mgenes fueron conbi nandose para representar el sonido de |as pal abras, del
| enguaj e habl ado. A esta etapa de desarrollo linglistico, corresponde |as
primtivas escritura Cunieforne y los Jerogificos egipcios, en las cuales se

representan sinbol os en | ugar de soni dos.

Continuando con esta mirada histérica sabenbs que entre griegos y ronanos
fue creencia comin que los inventores de las letras fueron los fenicios (.) “y
gue el alfabeto habia sido |Ilevado de Fenicia a Gecia por Cadnpb, pariente de

M nos, rey de Creta”. !

Asi podenpbs retonar el relato de Rafael Echeverria, quien nos explica

sobre | a invenci 6n del alfabeto.

“Hace mucho tienpo, una gran transformaci én historica tuvo lugar en la
antigua Gecia. Al rededor del afio 700 a.c., fue inventada una nueva forma de
comuni caci on: el al f abet o. Este hecho tuvo consecuenci as hi st ori cas
trascendental es al crear |as condiciones a partir de |las cuales se generd un tipo

de ser humano particular; el honbre y la nujer occidentales”.’

5 1 pid.
18 “Gran enciclopediadel Mundo” Durvan Ediciones, 1965. Ibid.
" Echeverria Rafael, “Ontologia del lenguaje”’. Dolmen Ediciones, 1997. pag. 19
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Aunque no es posi bl e conocer con total exactitud qui én y cuando se com enzan
| as investigaciones que termnan con la invencion del alfabeto, hay nuchas
teorias que apuntan a |los Semitas, quienes hacia el afio 1500 a.c. exam nando | os
jeroglificos egipcios, extrajeron de ellos al gunos signos para poder representar
| os sonidos de su propia |lengua. D chos signos son tomados posteriornmente por
los Fenicios, quienes son |os encargados, a través de sus expansiones

territoriales, de difundirlos por todo el nmundo anti guo.

El alfabeto fue un invento que logra un extraordinario valor practico, ya
que con tan solo una veintena de signos sencillos era posible escribir cual quier
texto, mentras que con |los antiguos jeroglificos y la escritura cuneiforne
hacian falta centenares de signos para lograrlo. En efecto, el alfabeto traduce
en signos |os sonidos fundanmental es producidos por |a voz humana, |os cuales son
pocos esenci al nente, mentras estas escrituras intentaban reproducir |as

pal abras, que son nuchas y en continua creaci on

“El alfabeto de |los fenicios pas6 a | os griegos, quienes |e afiadi eron vari as
letras y los transmtieron entre otros a |los etruscos, y posteriornente a |os
latinos y a nosotros. Es aqui cuando |os signos dejaron de representar |a idea en

su conjunto, convirtiéndose asi en palabras que representan al objeto en
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referencia. Este proceso |lo |levaron a cabo, entre otros, |os egipcios, quienes

| legaron a él de un nonento |ento, en etapas sucesivas.”?!!8

Conp i nt ent anos nostrar con el siguiente resunen sobre esta teoria, la
invenci 6n del alfabeto dio origen a canbios fundanentales en |a sociedad.
Nuestras nociones de educacion, sabiduria y de convivencia social fueron
prof undanente transfornadas. Surgen nuevas practicas sociales. Los poetas se
vieron pronto obligados a ceder a los filésofos |a educaci 6n de la juventud. Se
inventd |a denocracia. No obstante, |os canbios quiza mas inportantes tuvieron
lugar en el é&rea nenos visible: en la transformaci 6n de nuestras categorias
“mental es”, en la nanera en que |os seres humanos piensan sobre ellos msnos y

sobre el nundo.

Antes del alfabeto, |os seres humanos vivian en |lo que ha sido |lanado un
“l enguaj e del devenir”. Lenguaje y accion estaban estrechanente unidos. En |os
primeros intentos de escritura, cada signho representaba una palabra: para
escribir pajaro, por ejenplo, se debia dibujar éste, para escribir honbre, era
necesari o di bujar un honbre. Esto era asi tanto para poder narrar |as “cosas”,
las “acciones” y los “conceptos”. Conp por ejenplo, al querer representar el

frescor, habia que dibujar un jarro Il eno de agua.

18 Zanini Guiseppe, “El como de las cosas’, Bibliotecajuvenil, editorial Grijalbo, 1973, pag 203.

132



La |l egada del al fabeto es increiblenente inportante ya que separ¢ al
orador, el lenguaje y |la accion. Este fue un canbio de gran envergadura. Una vez
gque el texto estaba escrito, parecia hablar por si msnmo y, para escucharlo, e

orador dej aba de ser necesario.

“A la vez se produjo un desplazamento de un lenguaje de accidén a un
| enguaje de ideas. La reflexidn conenzé a suplantar el papel que previanente
habia tenido el relato de acontecimentos. Con el advenimento del alfabeto,
canbi 6 nuestra nmanera de pensar sobre |as cosas. Entonces pasanbs a preguntarnos
¢qué es la sabiduria?, ¢qué es la valentia? con independencia de |as acciones
hi st 6ri cas narradas por poetas. Se hizo posible dejar atras |os relatos épicos.
Ya no se necesitaba de la figura de U ises para hablar de sabiduria. La sabiduria
dej6 de ser la forma conmo l|la conunidad caracterizaba | as acciones de un
personaj e particular como Uises. Ahora se concebia al personaje, Uises, conpo
una ilustracion de |a idea de sabiduria. Con ello se abandona el “lenguaje del
devenir”, del pasado y se transita hacia una nueva forma de lenguaje: “e

| enguaj e del ser””.11®

Esta fue una transformaci 6n fundanental y un gran logro histérico. “Sobre |a
base de este nuevo |lenguaje del ser, se desataron las fuerzas de la reflexidn

| as fuerzas del pensam ento racional. Se inventdo la filosofia y, mas adel ante, el

19 Echeverria Rafael, “Ontologia del lenguaje”’. Dolmen Ediciones, 1997. pag. 21
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pensam ento cientifico. Nacié asi |la racionalidad, marca de fébrica el

pensam ent o occi dental ”. 129

Posei dos por este nuevo |enguaje del ser, conmenzanbs a preguntarnos por el
ser de todo, incluidos nosotros. Desde el nonento que nos alejanps de la
perspectiva del “devenir” y separanps el |enguaje de |a accién, “cada vez que nos
pregunt abanos ¢qué es la sabiduria?, ¢qué es la valentia?, o ¢qué es un ser
humano?, buscabanops respuestas que nos digieran lo que era innutable, |lo que era
i ncanbi abl e, cual quiera fuese el objeto de nuestras preguntas. Supinos que el
ser era lo no contingente, lo que eludia el devenir histérico, |lo que sienpre
per manecia igual. Supinos que todos éranps duefios de un al ma i nmutabl e desde e
nonento de nuestro nacimento. “Pocos desafios podrian rivalizar con el que esta
inscrito en los muros del tenplo de Apolo, en Delfos, “Con6cete a ti misnm””.
Desde el instante que asum nbs que éranps de una manera dada e innutable, lo
nej or que podianps hacer para vivir una vida nejor era enpezar a saber céno

éranps, a conocer nuestro ser.”??

Confiados en nuestro éxito, supusinmbs que la razéon no tenia limtes, que
podi anbs conenzar a conocerlo todo y a dom nar conpletanente nuestro entorno
natural y nuestra relacion con |os demas, a través de |la raz6n. FEra solo asunto

de ti enpo.

2 1pid.
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El progreso lineal del pensamiento racional, por si msno una expresion del
predomnio de la linea en el lenguaje escrito, se convirtidé en nuestra nedida
para adoptar, confornme fue pasando el tienpo, una conprension lineal del tienpo
m sno.

No tardanps mucho en suponer que podianps explicar cual quier cosa. La razodn
era |la clave para poder conprender el ser de las cosas. “Asum nbos que |as cosas
son lo que son de acuerdo a su ser”.'?? Tanmbién |leganps a postular, conp nos
explica Echeverria, que para todas |as preguntas genuinas existe una y sélo una
respuesta verdadera y que estas respuestas son en principios accesibles solo

nmedi ante el pensam ento racional.

“(..) Asum nos, por |lo tanto, que |os seres humanos eran capaces de conocer,

medi ante | a razon, el verdadero ser de todo lo que |es rodeaba”. 2

El énfasis puesto en el ser de las cosas nos condujo a mnimzar el papel
jugado por el lenguaje. Nos vinbs a nosotros msnpbs conb seres racionales,
dotados de un alma innutable, rodeadas de una anplia gama de entidades cuyos

seres podianps descifrar- y eventualnmente controlar- a través del poder de la

122 Echeverria Rafael, “Ontologia del lenguaje”’. Dolmen Ediciones, 1997. pag. 23
122 | bid.
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razon. El |enguaje jugaba un papel pequefio o nulo en |la constitucion de nosotros

m snos y del nundo. Sélo nos permitia describir céno son | as cosas, su ser

Supi nos, por lo tanto, que el ser precedia al |enguaje.

9.2.1. - E mundo noder no>

El mundo continla su curso, sin siquiera darnos cuenta de |os trenendos
avances que significan |os hechos narrados en los parrafos anteriores. Conp
respuesta al inpulso dado al alfabetisnbo —-desarrollado originalnente conmo e
adveni miento del alfabeto — |Ileganbs a un invento que seguranente canbi 6, y nmucho
, el runbo de la historia y en especial la manera de conunicarnos: |la prensa
escrita o inprenta.

Con la prensa escrita, la separacién inicial entre el orador, el lenguaje vy
| a acci 6n que habia producido |a invenci 6n del alfabeto, se profundiza y extiende
a todos los niveles de la sociedad. Con la inprenta, los libros se convierten en
articulos facilnente adquiribles, |o que gener6 profundas consecuenci as soci al es,
permitiendo la energencia del sistema escolar, la expansion social de
al fabetisno (las conpetencias de leer y escribir) y la denocratizacion vy

extensi 6n de |la racionalidad a todos |os rincones de |la vida social.

136



Se ven favorecidos | os grandes pensadores, esto se aprecia tanto en el grado
de difusion cono en | a expansi on de sus ideas. En la filosofia de Descartes, por
ej enpl o, el pensanmiento es nuevanente |a base para entender al ser hunmano. E
pensam ento sienpre adqui ere precedencia. El pensam ento, postula Descartes, nos
convierte en el tipo de ser que sonbps. Es por que pensanos, dice Descartes, que
podenbs concluir que existinmbs: -Yo pienso- nos dice- luego existo -. E

pensam ento es |a base del ser. La razén es | o que nos hace humanos.

“Post ul anbs que desarrollos inportantes - rmuchos de |os cuales han tenido
lugar en las ultinmas décadas - estan |levando |a deriva netafisica a su térmno
esta energiendo una conprensioén radical nente nueva de los seres hunanos.
LI amanbs a esta nueva conprension de |los seres humanos la ontologia de

| enguaj e”. 124

9.2.2. - El nuevo panorana historico>

Como o narra la teoria sobre la invenci 6on del |enguaje, hace nucho tienpo,
en la antigua Grecia, debido a |l a invencién del alfabeto, surgi 6 un nuevo nodo de
comuni caci 6n basado en |a capacidad de leer y escribir. Algo simlar ha ocurrido

en las dltims décadas. Henpos estado enfrentando una transfornaci 6n de |a mayor

124 EcheverriaRafael, “Ontologia del lenguaje’. Dolmen Ediciones, 1997.péag. 25
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i mportanci a en nuestro nodo de conunicaci6n, conmp resultado de inportantes

i nnovaci ones tecnol 6gicas y de |la energencia del |enguaje electronico.

Esta irrupci 6n conprende un proceso que contiene una profusion de nedi os de
conuni caci 6n, que incluye a |los antiguos tel égrafos y grandfono, el tel éfono, el
télex, la radio, la television, el cine, el aparato de video, |a fotocopiadora, y
el fax, junto con innovaciones en el hardware y el software de |as conputadoras.
Hoy en dia observanbs conp estos distintos nedi os de comuni caci 6n confluyen y se
integran unos con otros en distintas configuraciones de nmultinedia. Cono
resul tado del |enguaje electrénico, el nundo ha canbiado, convirtiéndose en |a
“Aldea G obal” de |la que habl 6 Marshall Macl uhan hace ya mas de treinta afos. La
di stancia, que sienpre fue un factor relevante en |la forma en que |os seres

humanos or gani zaban sus vidas, es cada vez mas irrel evante.

Este nuevo |enguaje ha canbiado- y seguird canbiando- la forma en que
convivinos. Por otra parte, ha variado la forma en que ocurre el canbio en la
vida hunmana. Hoy en dia el canbio se ha constituido en un aspecto permanente de
vi da. Nada pernmanece igual por nucho tienpo. De hecho, |a predom nancia del “ser”
esta siendo nuevanmente (y bajo circunstancias nuy diferentes) sustituida por la

del “devenir”.

La nmetafisica se aproxina a su agotami ento histérico. Conp ocurrid en la

antigua Gecia, este canbio en |la forma de conunicarnos con |os deméas, basados
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esta vez en la energencia del |enguaje electronico, estd tanbién afectando

prof undanente nuestra forma de pensar sobre nosotros y sobre el nundo.

La fortaleza netafisica tanmbi én ha sido sacudida por dentro, a través de la
emergencia de nuevas concepciones, nuevos pensam entos, nuevas teorias. Han
ocurrido inportantes desarrollos conceptuales en canmpos tan distintos conb |a
filosofia, las ciencias biolodgicas, la linglistica y las |lamdas ciencias
humanas. De un nodo u otro, estos desarroll os desafian |os viejos postul ados que

constituyen el nuacleo del paradigma netafisico.

En el canpo de la filosofia, consideranos que existen tres desarrollos
mayores que desafian el paradignma netafisico. El prinero, y quizas el mas
importante, es la filosofia de Friedrich N etzche. N etzche nos ha entregado |a
mas fuerte critica a la conprension del alma humana. Fue el priner filoésofo en
situarse fuera del marco netafisico y en cuestionar serianente sus supuestos
basi cos. El segundo es |a fenonenologia existencial de Martin Heidegger y su
critica a | os supuestos del cartesianisnp, segun | os cuales |os seres humanos son
primarianente seres racionales. El tercero corresponde al segundo periodo de |la
filosofia de Ludwig Wttgenstein, quien nos ha ofrecido una conprension de

| enguaj e radi cal nente nueva.
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Basada en estas nuevas tendencias, la filosofia entera se ha transfornado

enornmenmente en este siglo. Este proceso ha sido Il amdo n 128,

el giro linguistico
pues el |enguaje pareciera haber tonmado el lugar de privilegio que, por siglos,

ocupara |l a razoén

En el canpo de |as ciencias biol6gicas tanbi én han tenido |ugar inportantes
desarrollos. Henbs visto por ejenplo conpb, a nivel de la biologia teorica,
“(.)se ha postulado que el rasgo béasico que distingue a |a especie humana de

otras, es el |enguaje”.?®

Fi nal rent e cabe nencionar tanbién |os inportantes logros en el canpo de |la
psicologia sistémca, |la antropologia, la sociologia y la linglistica. En cada
una de estas disciplinas, el hilo conductor ha sido el reconocimento de |a

i nportancia del lenguaje en |a conprensi én de |a vida hunana.

La ontol ogia del lenguaje intenta reunir todos estos desarrollos diferentes
-y, a nmenudo, aparentenente contradictorios- en una unidad vy una sintesis
coherente. Apunta hacia |la creaci 6n de una base desde |a cual podanpbs observar

| os fendnenos hunanos, a partir de una perspectiva no-netafisica.

12 Echeverria Rafael, “Ontologia del lenguaje”’. Dolmen Ediciones, 1997. pag. 24.
1% Echeverria Rafael, “Ontologia del lenguaje”’. Dolmen Ediciones, 1997, pag. 25
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La ontologia hace referencia a nuestra conprension genérica — nuestra
interpretaci 6n- de lo que significa ser humano. (Martin Hei degger)

La |l amada ontol ogia del |enguaje, consta de tres postul ados basi cos'?’

1. Interpretanps a | os seres humanos conp seres |ingiisticos.

El |l enguaje, es por sobre todo, |o que hace de |os seres humanos el tipo
particular de seres que son. Los seres humanos, planteanps, son seres
l'i nglisticos, seres que viven en el lenguaje. El |enguaje, postulanps, es la

cl ave para conprender |os fendénenos humanos.

2. Interpretanos el |enguaje conp generativo.

Por siglos se ha considerado al lenguaje conb un instrunento que nhos
permte “describir” lo que percibinos (el nmundo exterior) o “expresar” |o que
pensanbs o0 sentinops (nuestro mundo interior). El |enguaje, se suponia, nos
pernmtia hablar sobre |as cosas. La realidad, se asunia, antecedia al |enguaje y

éste se limtaba a dar cuenta de ella.

127

Idem, pag. 31
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Este segundo postulado se hace cargo, precisanmente, de cuestionar Ia
concepci 6n tradicional del |enguaje. Este postulado reconoce que el |enguaje no
s6lo nos permite “hablar” sobre las cosas: el |enguaje hace que sucedan cosas.
Este postul ado abandona la nocién que reduce al |enguaje un papel pasivo o
descriptivo. Sostiene que el lenguaje es generativo. El |enguaje es accioén. E
| enguaje no solo permte describir la realidad, el |enguaje crea realidades. “La
realidad no sienpre precede al |enguaje, éste tanbién precede a la realidad. E

| enguaj e, postul anos, genera ser”. 1?8

Es inportante advertir que no estanbs diciendo que todo |o que existe,
exi ste s6lo en el lenguaje. No estanpbs negando al “existencia” de una si |l amda
“realidad externa”, independiente del 1|enguaje. Repitanps: por ningun notivo
estanmps diciendo que el lenguaje genera todo |lo que existe. Esto haria del
silencioy la nada o misno. Y obvianente no lo son. “(.) no podenps sostener que

aquel l o de | o que no habl anbps no existe.”*?°

3. Interpretanbos que |os seres hunmanos se crean a si msno en el lenguaje y a

través de él.

Una vez unidos estos prinmeros postul ados, energe una nueva conprensi on de

| o0s seres hunmanos. Desde nuestra tradicion se asume que cada individuo nace

128 Echeverria Rafael, “Ontologiadel lenguaje’. Dolmen Ediciones, 1997. pag. 31.
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dotado de una particular forma de ser; que cada uno en consecuencia posee una

manera de ser permanente, fija o innutable (nmuchas veces |l amada “alm”).

La Ontologia del Lenguaje asunme una posicioéon radicalnmente diferente. Ella
sostiene que la vida es, por el contrario, el espacio en que |os individuos se
inventan y crean a si misnps. Conb nos dice Nietzche, “en el ser hunmano |a

criatura y el creador se unen”.

Suj etos a condi ci onami entos bi ol 6gicos y naturales, histéricos y sociales,
| os individuos nacen dotados de la posibilidad de participar activanmente en el
di sefio de su propia fornma de ser. El ser humano no es una forma de ser
determ nada, ni permanente. Es un espacio de posibilidad hacia su propia
creacion. Y aquello que lo posibilita es |a capaci dad generativa del |enguaje.

Cabe destacar, sin enbargo, vya que “es una fuente frecuente de
mal ent endi dos, que el |enguaje no es, conb henos tratado de explicar, el foco ni
| a preocupaci 6n principal de la ontologia del lenguaje. Su interés principal son

"130 Esto distingue a ésta disciplina de la linguistica y la

| os seres humanos.
filosofia del lenguaje. El foco de atencion de |a ontologia del |enguaje son |os

seres hunmanos.

9.2.3. - El Lenguaje>

129 Echeverria Rafael, “Ontologia del lenguaje”’. Dolmen Ediciones, 1997. péag. 31.
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Ya en este punto de nuestro trabajo se hace necesario definir concretanmente
el lenguaje y su inportancia un el desarrollo del ser humano. Para esto nos
gui arenps por una serie de conferencias desarrol |l adas por una de | as personas con
autoridad sobre éste temn, el doctor Hunberto Maturana Romesin

Lo siguiente es un resunen de una conferencia, desarrollada por Maturana.

“Lo que quisiera hacer hoy corresponde al trasfondo de la discusion
Epi st enol 6gi ca, es hablar sobre el |enguaje. Ahora, recuerden este diagrama: el
observador, cual qui er ser humano, cual qui era de nosotros, en el suceder del vivir
en el lenguaje. En el nonmento en que se acepta |la pregunta del observador,
tanbi én se pregunta por el |enguaje.

“¢cQué es el lenguaje? Pero al msnp tienpo es una pregunta que hago, por
supuesto, desde este cam no explicativo: desde el reconocer que el observador no
puede distinguir entre ilusion y percepcion y que |lo que uno tiene que
preguntarse es cual es |la operaci 6n de distincion | enguaje, ya que el explicar es
proponer una refornulacién de |a experiencia con elenmentos de |la experiencia;
cuando deci nbos que hay | enguaje, para |uego, proponer un necani sno generativo, es

decir , decinbs que hay |enguaje: un proceso que si uno |lo deja operar da conp

130 Echeverria Rafael, “Ontologiadel lenguaje”’. Dolmen Ediciones, 1997. pag. 31.
31 Maturana Humberto, “Biologiade la Cogniciény Epistemologia’. Edicion Universidad de la frontera, serie ensayos. pag 57.
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resul tado | o que uno distingue conp | enguaje.”® Ahora, ¢bajo que circunstancias
habl a uno de | enguaje?, hablanps del |enguaje de |as aves, de |as abejas, y hay
toda una cierta historia netaférica, mtica, en la cual |a expresioén |enguaje
esta presente. Pero ¢qué es 1o que uno real nente connota? Cuando se habla de
| enguaj e de | as abejas ¢qué es | o que estd connotado? Y | o que uno connota es que
a través de las interacciones de |os participantes en esto que uno esta |l anmando

el operar en el |enguaje, hay coordi naci ones de acci on.

Cuando uno ve coordinaciones de accién entre |os aninmales, uno se plantea
¢serd algo instintivo o aprendido? De npdo que hay algo en nuestra connotacion
sobre el lenguaje, o estar en el |enguaje, que tiene que ver con gque se asocia a
la historia individual; no es plenanente instintivo. “El estar en el |enguaje, el
vivir el lenguaje, es un constante operar en coordinaciones de coordi naci ones de
acci6n, no es neranmente |a coordinaci6n de accion, sino |la coordinacion de
coor di naci ones de accion.”!®® Esto es claro y preciso en nuestra vida cotidiana;
en |la queja por una pronesa, por ejenplo: “jtu me pronetiste tal cosa!”. Esa es
una reflexidén en |as coordi naci ones de acci 6n. La pronesa es un acto consensual .
La queja de la pronmesa tiene que ver con el consenso del consenso. Entonces, yo
digo, el lenguaje como fenonmeno consiste en el operar en coordinaciones

conduct ual es consensual es de coordi naci ones conduct ual es consensual es.

132 Maturana Humberto, “Biologiade la Cogniciony Epistemologia’. Edicién Universidad de lafrontera, serie ensayos. pag 57.
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“¢Y qué es el consenso? Nosotros tenenps dos pal abras en castell ano que son
interesantes al respecto: una es consenso y la otra es acuerdo. El acuerdo
involucra la condicion explicita de |la coincidencia en |la acci 6n sobre al go. Nos
ponenbs de acuerdo, es decir, dejanps explicitos — dicho - aquello con respecto a
lo cual vanpbs a coincidir en la accién o con respecto a |lo cual nos vanos a
coordinar en la accion. Eso es un acuerdo. El consenso, sin enbargo, no requiere
ser explicito. De hecho, no es explicito. Cuando uno dice “se [legdb a un
consenso” |lo que esta diciendo se |legd a una coordinaci 6n de accién conp es
resultado de |a conversaci 6n, no tenenbs nada mas que decir. No es ni siquiera
necesario hacerlo explicito”.® De nodo que, en el consenso no hay una
explicitaci on de aquella coordi naci 6n de acci 6n |a cual uno hace referencia; pero
si hay una clara sefalizacion de que es resultado de estar juntos; el resultado

de un conversar.

Yo (Maturana) “voy a hablar de consenso, o de conductas consensual es, cada
ves que haga referencia a conductas o coordinaciones conductuales que se
establ ecen conp resultado del estar juntos en interacciones recurrentes”.* En
este sentido, las interacciones o |as coordi naci ones conductual es consensual es no
son instintivas. La diferencia entre instinto o conducta instintiva y conducta

aprendida esta en la historia. No esta en la conducta msna. No es posible

133 Maturana Humberto, “Biologiadela Cogniciony Epistemologia’. Edicion Universidad de la frontera, serie ensayos. pag 57.
3 | bid.
135 Maturana Humberto, “Biologiade la Cogniciény Epistemologia’. Edicion Universidad de lafrontera, serie ensayos. pag 58.
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di stinguir una conducta instintiva de una conducta aprendida en |a conducta, por
que “la distincién pertenece a la historia”.'® Hace referencia a las
circunstancias bajo las cuales se dieron |as condiciones que hacen posible estas
conductas. Si esas conductas resultan de una historia particular, de nodo que no
se habrian producido si esa historia en particular no se hubiese dado, uno habl a
de conductas aprendidas. Si se hubiese producido esa conducta, o |as condiciones
corporal es que hacen posible esa conducta, hubiesen surgido de todos nodos,
i ndependiente de la historia individual del organisno, uno habla de conductas
instintivas. De nobdo que |as conductas consensual es pertenecen al domnio de |as

conduct as apr endi das.

Sin la estructura particular del sistema nervioso humano, y sin |los
desarrol | ados sentido con | os que estéan equi pados | os seres humanos, no tendianos
| a capacidad de oir o hablar de la fornma en que |o hacenbs. Pero el |enguaje no
es generado por nuestras capaci dades biol 6gicas. Echeverria desarrolla un
ejenplo que ilustra de una manera nuy sinple, pero efectiva, la relacion entre |a
estructura biol 6gica de | os seres humanos, y su capaci dad para generar |enguaje.
“(..) los “nifios |obos” (aquellos nifios criados en la selva por |obos y no por
seres humanos), que tienen todas estas capaci dades biol 6gicas, no desarrollan
aquel |l o que conocenps cono | enguaje. El |enguaje, postulanps, no es desarroll ado

por un ser aislado. El lenguaje nace de la interacciédn social entre |os seres

3% | dem. pég 57.
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humanos. En consecuencia, el |enguaje (conp proceso total) es un fendéneno soci al,

no bi ol 6gi co”. ¥

9.2.4. - La Comuni caci 6n conb proceso en totalidad>

Una vez que henps conprendido la inportancia de |a interaccion social y del
| enguaj e conp nedi um para ésta, debenbs sunergirnos en el proceso de comnunicar.

En | a conuni caci 6n cono proceso en su totalidad.

“La conprensi 6n real de un proceso de conuni caci 6n inplica, en prinmer |ugar,
alejarse o mas posible del horizonte que |lo enmarca para |uego por pasos

sucesi vos, volver a él y abarcarlo en su méxi ma concr eci 6n”. 138

Ese horizonte es lo que |l amanos vida cotidiana, la vida de todos |os dias
en la cual uno no se pregunta por la comrunicaci6én, sino que sinplenente se
comuni ca. Esta cotidianidad nos sujeta a |la existencia, nos absorbe de tal forma
que la vivinos, y nos dejanbs vivir sin preguntarle nada.

Eti nol 6gi camente, corunicar significa “poner en conmiun”. En un prinmer |ugar

y en un sentido anplio, todo intercanbio de noticias entre dos o nas

37 Echeverria Rafael, “ Ontologia del lenguaje’. Dolmen Ediciones, 1997. pag. 55.
138 Prieto Castillo Daniel, "Discurso autoritario y comunicacion Alternativa'. Premia editora, 1984. péag. 19
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interlocutores. En fin la conunicacién es un proceso de intercanbio de ideas y

sefal es.

Para la construccion de un proceso de comrunicaci6n, reconocerenos |os
siguientes elenmentos; emsor, codigo, nensaje, nedios y recursos, receptor
(perceptor). N ngun proceso de conunicaci 6n es posible sin |la presencia actual o

pasada, de al guno de ell os.

Em sor

Vanos a entender por em sor, a todo ser o maqui na que el abora un nensaje.
Este nmensaj e puede ser el aborado por un individuo o un grupo. El emisor es tanto
un individuo conb una enpresa en |as que muchas personas trabajan para producir

un nensaj e.

Cbdi go

La el aboraci 6n del nensaje no puede ser arbitraria. En un proceso de
comuni caci 6n | a sinple em sion de sonidos o0 i nAgenes no asegura que estos m snos
se conviertan en nensajes. La condicion fundanental es que tales emsiones
respondan a reglas sociales de el aboraci 6n. LlIamanos cdédi gos a esas reglas, |as

cuales fijan la forma de estructurar un signo y la fornma de conbinarlo con otros.
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Todo proceso de conunicaci 6n se hace bajo determinado |enguaje, el cua

consiste en un codigo y en las inflexiones que en el uso concreto son posibl es.

Mensaj e

El elenmento objetivo del proceso, |o que el em sor estructura y Ilega a |los
sentidos del receptor, es el nensaje que conop indicanps, sb6lo se produce s

responde a un determ nado cddi go.

En un proceso de conunicaci 6n humana, |os nensajes fundanentales son |os

verbal es (escritos y orales) y |os audiovi sual es en general.

Hay que distinguir entre dos tipos de nensajes. El nensaje individual y el
nensaje social. El individual es aquel que no va nas all4 de los limtes de un
ser o que, en todo caso, no va mas allé& que el circulo de sus allegados. Este
nmensaj e individual es por | o general (nico, se conserva en |la nenoria de quienes

| o reciben.
“Los nmensajes sociales son aquellos que inciden en grandes cantidades de

personas, quienes | o conparten aun sin conocerse entre ellos. H nensaje socia

es practicamente seriado. Se |lo guarda en libros, se lo repite en grabaciones,
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pel i cul as, revistas... lo que nos Ileva a incluir y definir los nedios y sus

respectivos soportes.” 3

Medi os

Ent endenos por nmedio el vehiculo a través del cual se propaga un nensaje.
Antes de la revolucion industrial, estos eran nmuy limtados y por |o misno daban
ugar a wuna comunicaci 6n | enta. Hoy | os nmedios tanto audiovisuales conp

i npresos, han copado |la escena social y se hacen presentes en todas partes.

Recept or

Ent endenos cono receptor todo ser que entra en contacto con el nensaje. El
receptor, en un maxinmo linmte de abstraccion, es el punto terminal del proceso de
comuni caci 6n. Asi | o pretenden enféaticamente nuchos teodricos, especialnmente de |a
escuel a funcionalista. Pero esto seria valido si dicho receptor fuera una maqui na

gue al macenara el nensaje y quedara lista para recibir otro.

El ser humano recibe el nensaje, por que en primer |ugar conoce el cdédigo o
| enguaje en que esta cifrado. En segundo lugar ese acto de recepcién no es

pasiva, inplica un esfuerzo de decodificacién que, sienpre en el caso de ser

139 Prieto Castillo Daniel, " Discurso autoritario y comunicacion Alternativa'. Premia editora, 1984. pag. 19.
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humano, es tamnbi én un esfuerzo de interpretaci 6n. Tanbi én existe un proceso de
sel ecci 6n, de discrimnar, de aceptar o rechazar. Es por eso que es fundanenta
conpr ender al receptor dentro de un proceso de conunicaci 6n humana , no es
nunca, un autonmata (pasivo).

Marco referenci al

La primcia que ha de conprender el lector es que todo nmensaje, es sienpre
nmensaje de algo, es decir que en él sienpre encontranps datos referidos a tal o

cual sector de |la realidad.

La conprensi 6n de | o que el nensaje nos dice, inplica una previa conprension
de la realidad, que soOlo puede ser social, en el sentido de que consiste en un

conocimento y tanbi én, fundamental nente en una val oraci on.

En | os casos nas generales de |la conunicacién, el enmsor o esta inserto en,
o0 conoce, el marco de referencia del receptor, previanente y elabora el nensaje a
partir del msnmp. Con |o que pretendenos decir; que todo em sor se adapta de

al guna forma, a su receptor para comnunicarle el nensaje.
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La Comuni caci 6n Hunmana

El comuni carse es un conpartir de significados. La comunicaci 6n inplica nas
gue el sinple uso de sinbolos, cono pal abras, fotos, inagenes, sonidos, etc
La comunicacion inplica un proceso de intercanbiar y conpartir sinbolos de
conprensi 6n nutua. Estos signos de nutua conprension, son |os que tienen algun
significado en comin, para cada persona inplicada en el proceso de comnuni caci 6n
Hay que entender que estos significados estan en | as personas, no en |as pal abras

ni en | as inagenes.

La uni dad basica para lograr |a conunicaci 6n es el reconocimento del otro,

conp un legitino otro.

El honbre puede darse a entender de variadas maneras. Para ello puede
pal par, oler, hablar, ver. Todas |as percepciones sensoriales pueden ser
portadoras de informaci én o nensajes. Con esto el honbre ha desarroll ado nedios,
los cuales pernmiten a atravesar el tienpo o permanecer en él. Los libros, |as

fotografias, las peliculas, son perfectos ejenplos de ello.
El honbre puede inferir nuevas infornaciones a partir de otras que ya posee.

En el nmanejo de informaci én, el honbre cuenta con un alto grado de libertad. Es

posi bl e ocul tar informacion, denegarla, falsear, etc. En fin, su conportam ento
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respecto a la informaci én no es en manera alguna una sinple relaci 6n estinulo-
reacci on.

Rel aci 6n em sor-receptor

Para establ ecer una relacion conunicativa son necesarios, al nenos, dos
interlocutores. Uno cunpliendo el rol de emi sor, mentras que el otro desenpeia
al receptor. Puede ocurrir que en algun nonento del proceso |os papeles se
inviertan, pasando el receptor a emtir nensajes (retroalinentaci6n), es decir,
puede ocurrir que anbos estén conpl ejamente estructurados. Este es el caso en
toda conversaci 6n entre personas. Existen tanbién relaciones, en las cuales e

em sor solo se limta en enmitir, y el receptor a recibir nmensajes.

Para garantizar |a existencia de un proceso de comuni caci 6n habr& que exigir
que, alli donde existan em sor y receptor, se aflada conp tercer requisito, que
entre ell os establezcan una relaci 6n. Esto solo es posible de ocurrir s6lo cuando
entre anbos estén en |la situaci 6n de entenderse. Pero para entenderse entre si,

anmbos deben di sponer del misno repertorio de sefial es, cddi gos, o |enguaje.

El lenguaje es el nedio de | a conunicaci 6n humana. Dentro de sus propi edades
podenos decir; que el lenguaje es capaz de formar neta sistenmas (l|enguajes dentro
de lenguajes). Que el lenguaje opera con signos, que cunple o desenpeiia un ro
social, y que su desarrollo y conprensi6on, depende (en una gran nedida) de |as

condi ci ones soci oecondnicas y cul tural es.
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Para conprender el |enguaje hay que observarlo bajo tres distintos planos.

a- Sintactico; se define a partir de las reglas de la sintaxis, es decir,
nedi ante las relaciones de los signos entre si. b- Semantico; Definido conpo |as
rel aciones entre el signo y “la cosa” designadas, es decir, los objetos, I|as

acciones, etc. c- Pragmatico; definido conp |las relaciones que pueden existir,

entre | os signos y | os usuari os.

La Nueva Conmuni caci 6n

Tanto la teoria conb la practica de la conunicaci 6n han canbiado. Los
nodel os anti guos o convencional es, que se basan en la unidireccionalidad de |a
comuni caci 6n, han quedado atréas. Dando paso a nuevos nbdel os de comunicaci on,

| I amados participativos.

La nueva conuni caci 6n propone un nodel o basado en | a “rehunmani zaci 6n” de | as
personas, donde |lo mas inportante para conunicarse es el concepto de conpartir
significados y donde |a unidad esencial de |la comunicacion es el reconocimento
de la existencia del otro conb un “legitino otro”, para pernmtir asi el proceso

de conpartir significados.
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El punto de partida de la comrmunicacion son |os destinatarios. Vale decir a
qui enes diriginps |la conunicacién. Sin un conocinmento acabado de | o que sabe,
perci be, siente, cree y piensa el destinatario de |la conunicacion es nmuy difici
| ograr eficacia o resultados.

Conuni caci 6n Alternativa

“La conuni caci 6n donminante en |los paises de Anerica latina, estuvo marcada
desde un com enzo por |a necesidad de ubicar productos en el nercado o |ograr

adherentes a al guna ideol ogia politica dom nante”. 4

La conunicaci 6n, tanto en sus estudios comb en su realidad concreta, ha sido
enfocada casi sienpre desde el punto de vista del em sor, y sus intereses. Toda
| a maqui nari a comuni caci onal | at i noaneri cana (tecnol ogi a, mat eri al es,
di stribuci 6n, personal) giraba y gira en torno de esos intereses que fijan de
antemano |la linea general de proceso comunicativo. “Ello por que |os medios de
comuni caci 6n, a través de |os nensajes que difunden, constituyen un form dable
mecani sno de cohesion social y de persuasién col ectiva, aunque nunca hay que
perder de vista que el proceso conp tal, no constituye de ninguna manera un

proceso necanico. Ante tales nensajes no corresponde necesari anente ta

10 Prieto Castillo Daniel, "Discurso autoritario y comunicacion Alternativa'. Premia editora, 1984. pag. 22.
140 e
Ibid.
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consciencia o tal respuesta. Si asi fuera, la sociedad estaria conpuesta por

aut 6mat as”. 14!

Para entender esto habrd que determnar ciertos nodelos o paradigms de
conuni caci 6n, los cuales son de fundanental conocimento para intentar

conprender, en su totalidad, el fendéneno de |a conunicaci 6n

El funcionalisno

Este nodelo nace de la escuela funcionalista: en palabras sinples, su
estructura define lo siguiente; para que una sociedad funcione, hace falta que
cada uno de sus menbros cunpla correctanente su trabajo (rol) y arnonice con |os
otros, en una vision de tipo organicista donde cada quien tiene una tarea y no
puede desligarse de ella.

Bajo esta lo6gica lo distinto resulta disfuncional, anenazante, salvo cuando
se |le considera pasajero o débil, y puede ser absorbido facilnente por el
di scurso dominante. En la creacion y nantenimento del orden funcional, inciden
directanente |los nedios. A cargo de ellos se encuentra la |abor integradora que
nadi e desconoce; i ntegraci 6n al orden vigente, i ntegraci 6n al nmer cado

integracion a la forma de percibir y ver la realidad, etc.
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Pero el error de este funcionalisno consiste en evaluar |a disfuncionalidad
comb si fuera un problema de nensaje o interpretacién. En nuestros paises
Lati noanmeri canos “es inposible la inplantacién del funcionalisno, por que la
msma realidad que vive el continente (y su gente) es disfuncional.”? Si no se
entiende esto, nmuy poco se puede entender acerca de la influencia real de |os
nensaj es en |a poblacién. Dicho de otro nodo, |a conunicaci 6n es un proceso mas
anpl i o, gue incluye variadas aristas nmas gue un sinple analisis de una
det er m nada situaci 6n politica.

Son nuestros paises, disfuncionales por excelencia, desintegrados por
grandes abisnbs sociales, no se puede aspirar nunca a |a honogeneidad
conuni caci onal, cono suefian |los funcionalistas. Las ilusiones de una cultura
general y masiva para todos son tan utdpicas conp |las que tenian nuestros
intelectuales del siglo Xl X, cuando pretendian crear una cultura europea para

pobl adores de este tan poco europeo continente.

Hay en nuestras culturas grupos mnoritarios que |logran el acceso y consumnmen
| os nmejores productos culturales, y una gran mayoria que accede a | os nensajes
mas degradantes (culturalnente hablando), o sencillanmente no tiene alcance a
ni nguno.

12 Prieto Castillo Daniel, "Discurso autoritario y comunicacion Alternativa'. Premia editora, 1984. pag 24.
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Aqui |leganpbs a la pregunta por |a conunicaci én. Esta pregunta abarca e
actual estado de los procesos en Anerica Latina (anadlisis de lo vigente) para
reconocer o plantear alternativas. Las visiones de un conerciante(que busca
incrementar sus ventas), de un politico (que busca adherentes), resultan
parci al i zadoras, y solo pueden arrojar concl usiones o acciones de igual indole. Y
esta parcializacion no es producto de |la falta de conocimento o niopia, sino que
es parte o resultado del sistema social que se funda preci samente en una nanera o
visién parcial de la realidad. "Asi se reduce al receptor a consumdor, y se le
investiga en consecuencia. No e un ser humano con problems; es un conprador
una pieza esencial para el buen funcionam ento del nercado. Lo misnp vale para
cuestiones ideol 6gicas; el receptor (perceptor) es tonado conp un depositario de
concepci ones y eval uaciones de la realidad, que estan destinadas a controlar su

conci enci a". 43

El universo cerrado a | a comuni caci 6n actual, el honbre hecho desde afuera,
el amnbiente creado por |os nedios de difusion nmasivos, de |os que nadie podria
escapar, constituyen algo poderoso, pero de ninguna manera inexpugnable. Estas
afirmaciones nos llevan al terreno de |la conunicaci 6n alternativa. ¢Alternativa

a qué?:. A la conunicaci 6n dom nante en América Lati na.

El Autoritarisno

13 Prieto Castillo Daniel, " Discurso autoritario y comunicacion Alternativa’. Premiaeditora, 1984. pag 25.
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La esencia de esa conunicaci6n (instaurada mayoritarianente en nuestro
continente) es el autoritarisnp, que se ejerce en los tres principales pasos de
todo proceso, elaboracioén, difusion y lectura de nensaje. Un proceso autoritario
inmplica elaboracién, difusién y lectura, al servicio de intereses de quienes

tienen el poder, y no de otros sectores de |a poblacién, |os nhs desposei dos.

La el aboraci 6n de estos nensajes queda a cargo de especialistas, quienes
tienen cono funci én diseflar nmensajes que logren un maxinob de inpacto en el
publico, con la consiguiente mninma cantidad de informaci 6n, de datos sobre |la
real i dad en sus cuestiones esenci al es.

La difusidén consiste en el nonopolio de la distribucidon de nensajes,
ejercidos tanto en |os nedios inpresos cono audiovisuales. Es erroneo hablar de
nedi os autoritarios, unidireccionales, verticales . A estos s6lo se |es puede
|lamar autoritarios en tanto estan incertos en un nedio autoritario, en si msno

no | o son.

Conmo sabenos ni nguna soci edad es conpl et ament e honogénea. A | a contradiccion
principal se suman, incluso, |as contradicciones que experinmentan |os integrantes
de la clase domnante. Por eso podenos decir y afirmar que “Los procesos

autoritari os no son nunca totales.”

14 Prieto Castillo Daniel, "Discurso autoritario y comunicacion Alternativa'. Premia editora, 1984. péag 25.

160



En | os aspectos relacionados con la |lectura, podenps determ nar que aqui se
trata de conseguir una aceptaci 6n generalizada de |as versiones dom nantes, una
postura acritica, un sostenimento de |o que Hegel denomna "conciencia

natural ", |la cual es incapaz de indagar en profundi dad, en totalidad.

Comuni caci 6n Alternativa

La Comunicaci 6n alternativa, en sus diversos grados de expresion frente al
discurso autoritario, ha existido sienpre. Todas las formas de comnunicacio6n
alternativa dependen de |as situaci ones econom co-politicas de una soci edad. “Un
proceso alternativo de conunicacio6n, solo se produce en un proceso socia
alternativo; tal comunicacion resulta diferente en sus tres nonentos esencial es
nmensi onados: el aboraci 6n, difusién y lectura. Este proceso se orienta hacia la
conprensi 6n de situaci ones sociales concretas, a |la anpliacién de | a concienciay
no hacia su parcializaci 6n u oscurecimento. Mensajes el aborados no en |a funcidn

de inmpacto mayoritariamente, sino de |a realidad.”

La el aboraci 6n de este nensaje alternativo puede estar, o0 no, en nanos de

especi alistas. Tonenbs conmb ejenplo el fenéneno de |a prensa alternativa en

15 Prieto Castillo Daniel, " Discurso autoritario y comunicacion Alternativa'. Premia editora, 1984. pag. 26.
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Brasil.' La prensa alternativa en Brasil |lega algunos dias a tirajes que
superan los <cien mnmil ejenplares. Esto significa la elaboracion de una
organi zacion simlar a la de un periddico tradicional, pero la diferencia estéa en
gué se dice, a qué apunta aquel nensaje que |lo hace tan apetecible para |a

ci udadani a.

Con tirajes de cien ml ejenplares, estos periddicos alternativos se
constituyen en difusores de nensajes para “mayorias”, r ol gue podrian
perfectanente conpararse al gue desenpefian |os nedios, cuantitativanente
habl ando, en un proceso autoritario. “La diferencia esta en | os nensajes m snos,
en la adscripcion a un proceso distinto. En |los nensajes, por que a mayor
partici paci 6n, a mayor denocratizaci é6n en un proceso alternativo, corresponde un
paul ati no abandono de las formas retoéricas vigentes, de |as frases hechas, de |os
| ugares conunes destinados a provocar inmpactos. En |la adscripcidn a un proceso

social distinto, por que es en él donde se pone en juego | o alternativo”.

Podenos conpl enentar el proceso alternativo, explicando que en un proceso
alternativo, |os nensajes pueden o no, estar disefiados por especialistas. Ya que
aqui, en un proceso alternativo-participativo |os propios interesados disefian y

crean el nensaje.

1% Prieto Castillo Daniel, "Discurso autoritario y comunicacion Alternativa'. Premia editora, 1984. pag 25.
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En cuanto a la difusion podenps decir que todo sistema es valido. Aqui no
existe el nedio “malo”, el medio inporta en nedida del nensaje que a través de

ellos circula, al servicio de quién estan

Asi cono tanbi én podenos decir que el uso de nedi os sofisticados o de mayor
tecnol ogia, depende directamente del lugar que ocupen en una deterni nada
formaci 6n social |os procesos alternativos. A mayor espaci o ganado por éstos, nas

acceso a | os nedios, o mayor generaci 6n de sistemas de di fusi on propios.

Cuando tales procesos se restringen, ya sea por nmanipulaciéon o por
represi on, |os necani snos alternativos tienen un menor radi o de accién, “aunque
esto no constituye directanente un nenor inpacto. Pasando a constituirse asi en:
muros, vol antes, periddicos, o formas casi total nente artesanal es”.

Ej enpl os de procesos alternativos de comunicacion, con o sin éxito (ojo
nuestra intensién en ningun nonento sera juzgarlos), en nuestro continente
sobran. Y no solanente en nuestro continente, en el nundo entero. Pocos | ugares
del orbe podran “sal varse” de una repasada histérica en la cual no esté inscrito
alguan tipo de reéginmen autoritario, y su correspondiente proceso alternativo al

di scurso totalizador

7 1bid.
8 | dem. pég. 27
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En la realidad chilena, podenpbs observar claros ejenplos de co6no, en un
contexto totalizador, aparecen |os soportes denom nados “artesanal es” por Dani el
Prieto Castillo. Y cabe destacar en ese estricto sentido, el uso del muro comp

medi o fundanmental para |a difusién de discursos alternativos al dom nante.

El caso de las Brigadas nuralistas, |las cuales seran abordadas en |os
capitulos siguientes, es el fiel reflejo de la consolidacion de ésta teoria de
procesos alternativos. Para muchos, estas brigadas, no representaban ms que
agrupaci ones de sinples delincuentes, mentras que para otros, las msnmas
bri gadas eran la nmanera de conunicar y entregar a l|la ciudadania, un discurso
alternativo al dom nante en | os nedios nasivos. Los nuralistas constituian, para

al gunos, especie de héroes de su juventud. 14°

Asi comp es indesnmentible el caso de |as brigadas en Chile, no podenps dejar
de citar a la revolucién cultural por |la que luchaba el underground antes de
1968. 1% Este novimento, nacido sinultéaneanente en |os Estados Unidos y en
Europa, soOlo podia Ilevarse a cabo a través de | a conquista o creaci 6n de canal es
de comunicaci 6n alternativos. El propio caracter de este ataque (sobre bases
superestructural es) excluia | 6gi canente, desde su com enzo, la posibilidad de la

conquista de los canales oficiales, s6lo factible en el &anbito de una precisa

149 Cohen Gregory, experienciapersonal.
0 Maffi Mario, “LaCulturaUnderground” vol |1, Editorial Anagrama, 1972, pag. 190
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estrategia revolucionaria que prevea |la conquista de |os nedios de producci6n y

el derrocam ento del sistema social vigente.

Es asi, conpb para ellos, en el sentido que éste novimento es un claro
ejenplo de un proceso alternativo de comunicaci 6n, no quedaba nmas sol uci 6n que
instituir canales alternativos de conunicacion para expresar, difundir vy

fortal ecer su discurso.

9.3.- Introduccion al estudio de | a conuni caci 6n>

“La comunicacion es wuna de las actividades humanas que todo el nundo

reconoce, pero pocos pueden definir satisfactorianmente”. 15!

Es por eso que surge la idea de que |la conunicacién no es un objeto, en el
sentido académ co de |a palabra, sino un area de estudio nmultidisciplinario. La
comuni caci 6n es una actividad central para la vida de nuestra cultura: sin ella,
la cultura nuere. En consecuencia, el estudio de |la conunicacién inplica el
estudio de la cultura a la cual esta integrada, su contexto y | os demas factores

que influyen en ella.

1 Fiske John, “Introduccion a Estudio de la Comunicacion, Editorial Norma, 1984, pag. XVI11.
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“Toda comunicacion involucra signos y codigos. Los signos son actos o
artefactos que se refieren a algo diferente de ellos misnbps, es decir, son
conceptos significativos. Los cédigos, por su parte, son |os sistemas de
organizacion de los signos que determnan céno @ éstos pueden estar

i nterrel aci onados” . %2

Estos signos o codigos son transmtidos, o puestos a disposicioén de otros;
el transmitir o recibir signos, co6digos o conunicacién, es en resunen |la préactica

de |l as rel aci ones soci al es.

Exi sten mayoritariamente dos maneras de enfrentar el estudio de Ila
comuni caci 6n. La prinera considera |a comuni caci 6n cono transm si 6n de nensaj es:
le interesa la codificacién y decodificaciéon que hacen |los emsores y |os
receptores, y <c6np los transnmisores usan los <canales y los nedios de
comuni caci 6n, y cree que ésta es un proceso por el cual una persona influye en el
conportam ento o estado nental de otra. Esto nos habla de una escuel a centrada en

el proceso de | a conuni caci 6n

El segundo enfoque considera a |a comruni caci 6n cono producci O0n e intercanbio
de sentido. Analiza la forma conb |os nensajes, o textos, interactuan con |as

personas para producir sentido; es decir, se preocupa por el papel de |os textos

152 Fiske John, “Introduccion a Estudio de la Comunicacion, Editorial Norma, 1984, pag. XVII1.
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en nuestra cultura. Wiliza térmnos, cono significacién, y cree que |os
mal ent endi dos pueden ser resultado de diferencias culturales entre el emsor y e
receptor, y no necesarianente evidencias de fallas en | a comunicaci 6n. Para esta
escuel a, el estudio de |la conunicacién es el estudio de los textos y la cultura.
Su principal método de estudio se basa en |a sem 6tica, es decir en la ciencia de

| os signos y |os significados.

La escuela centrada en el proceso, es decir la prinmera descrita, acude a
| as ciencias sociales, especialnente a la sociologia y a |la psicologia, y habla
de actos de comunicacion; mentras que l|la escuela semo6tica acude a la

linglisticay alas artes, y habla de obras de conuni caci 6n.

“La prinera define la interacci 6n conb el proceso por el cual una persona se
rel aciona con otras, o afecta el conportamento, el pensamento o |la respuesta
enocional de otra, o viceversa;, la semé6tica, por el contrario, define Ila
i nteracci 6n social conp aquello que convierte al individuo en menbro de su

cultura o sociedad”. 3

“Para |la escuela centrada en el proceso, un nensaje es aquello que se

transmte por el proceso de conunicacién; para nuchos de sus seqguidores, la

158 Fiske John, “Introduccion al Estudio de la Comunicacion, Editorial Norma, 1984, pag. XX.
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intencion es un factor crucial en la determinacién de |lo que constituye un

mensaj e. ” 4

En ese sentido aparece la intensidn que el emsor otorga al nensaje. La
i ntenci 6n puede ser explicita o inplicita, consciente o inconsciente, pero debe
ser recuperable nediante el analisis. El nensaje es, pues, |lo que el enisor

col oca en él, por cual quier nedi o posible.

Para |a sem 6tica, por otro lado, el nensaje es una construcci 6n de signos
que, al interactuar con |los receptores, produce significados. El emsor, es
definido sinplemente cono transm sor del nensaje, se reduce en inportancia; el
énfasis se traslada al texto y conp es “leido”. El “leer” es el proceso de
descubrir los significados que se generan cuando el lector interactla o negocia
con el texto. Esta negociacion ocurre cuando el lector aporta a los signos y
coédi gos que conforman ese texto aspectos de su experiencia cultural, y tanbién

i ncluye al guna conprensi én conpartida sobre qué es el texto.

“Para ésta escuela, el producir y leer el texto pueden ser considerados

procesos paralelos, si no idénticos, en cuanto ocupan el nmisno lugar en esta

rel aci 6n estructural . ®

> Fiske John, “Introduccion al Estudio de la Comunicacion, Editorial Norma, 1984, pag. XX.
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Dos estudiosos de renonmbre, quienes introducen conceptos y significados
i mportantisinops para el entendimento del concepto comnuni caci 6n, pertenecientes a
la ya nonbrada escuela centrada en el proceso, son Shannon y Waver. ElIos
consi deran que el significado estd contenido en el nensaje, de manera que al
nmejorar la codificacion se aunentard la precision semantica. Sin enbargo,
aparecen aqui factores culturales que el mpdelo no especifica: el significado

parece estar tanto en la cultura conb en el nensaje.

El l os introducen conceptos que son fundanmentales para |la conprensi én del
proceso de comnuni caci 6n.

La interferencia seméantical®®, se define entonces conp cual qui er distorsioén
del significado que ocurre en el proceso de comunicaci 6n, que no es intencional
de la fuente pero que afecta a la recepcidén del mensaje en su destino. Por

ej enpl o, actualnmente la Brigada Chacon®®’

instala papel 6grafos en diferentes
punt os de Santiago, estos contienen un nensaje directo y contingente y sufren con
| a constante interferencia de |as autoridades que | os sacan o borran rapi danmente,
por lo tanto |os destinatarios muchas veces no pueden recibir el nensaje. Esto

m snmo sucede con grafitis, mural es, rayados, etc.

5 | bid.
1% Algunos autores prefieren hablar de ruido, al hablar dela“interferencia’ en el mensaje.
5" Nombrada y analizada en |os capitul os de las décadas delos80°sy 90's.
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Oro concepto inmportante es el de “redundancia”. La redundancia es aquello
gue es predecible o convencional en un nensaje; su opuesto es la “entropia”. La
redundancia es el resultado de una alta predecibilidad, y |la entropia de una baja
predeci bilidad. Asi, (.) un nmensaje con baja predecibilidad es categorizado conp
un nensaje “entroépico’, y tiene alto contenido informativo. A la inversa, un
nensaje de alta predecibilidad es redundante y tiene bajo contenido
i nformativo”.®® Los tags pueden contradecir un poco esto, ya que a pesar de tener
un bajo contenido informativo tienen un alto nivel de entropia y rmuchos de ell os

son dificiles de descifrar por |o que son de baja predecibilidad.

En este estricto sentido, |a eleccion del canal puede inplicar |a necesidad
de redundancia en el nensaje: |a palabra hablada requiere mas redundancia que |a
escrita, porque el oyente no puede introducir su propia redundancia cono si puede

hacerl o el |ector cuando rel ee el texto.

Para Shannon Y Waber, “(.) una nanera de dismnuir la entropia y aunentar
la redundancia es estructurar un nensaje segun patrones comnunes, o]

convenci ones” . 1%°

158 Fiske John, “Introduccion al Estudio dela Comunicacion”, Editorial Norma, 1984, pég. 5.
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Podenps citar el ejenplo de las obras de arte. “Cuanto nmAs popular vy
accesible sea una obra de arte, mis redundancia contendra, en forma y en
conteni do. Una cancion folklorica o una serie de televisién son ejenplos obvios.
cSera entonces el arte culto mas entrdpico, en los niveles A (forma) y B
(contenido) Es ciertanente posible, aunque la teoria de la conunicaciédn nos
Ilevaria a concluir que el factor crucial no es el “nivel de cultura” sino la

accesibilidad de |a obra de arte para una audi encia anplia”.

Cuando habl anbs de entropia y redundancia en relaci 6n con | as obras de arte,
debenpbs recordar que no tratanps con algo estatico. Una forma artistica, o un
estilo, pueden ronper las convenciones existentes, y ser entrodpicas para la
audi encia innediata; pero pueden establecer sus propias convenciones Yy asi
aumentar su redundancia en cuanto ellas sean aprendidas y aceptadas nas
anpliamente. El claro ejenplo de esto es el “inpresionisnp”, el cual al principio
fue rechazado, mientras que hoy en dia, pas6 a ser transformado en un cliché, de
uso masivo. Con el grafiti pasa lo msno, a Chile |Ilega en |os afios ochenta,
si endo casi exclusividad de al gunas pocas personas, y luego de casi veinte afos

com enza a ser algo nmasivo, algo que realizado por un gran nunero de personas.

159

Idem, pég. 8.
1%0 Fiske John, “Introduccion al Estudio dela Comunicacion”, Editorial Norma, 1984, pég. 9.
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Avanzando con estos inportantes conceptos, lleganos a l|a |lanmada
retroal i nentaci 6n. La cual podrianos definir conmb |la sintesis dialéctica, donde
el primer em sor plantea una tesis (nensaje), que al responderse éste por parte
del receptor, se convierte a la vez en emsor. Ella tiene conp funci 6n principa
ayudar al comnunicador a ajustar su nensaje a |as necesidades y respuestas de
receptor. Tiene tanbién una serie de funciones subsidiarias: tal vez la nas

i nportante sea ayudar al receptor a sentirse involucrado en |a conunicaci én

George Gerbner'®, plantea dos nejoras respecto del nodelo de Shannon vy
VWeaver : rel aci ona el nmensaje con la “realidad” a I|a cual se refiere,
perm ti éndonos asi enfrentar cuestiones de percepcién y significado;, y ve el
proceso de comunicacion con dos dinensiones alternativas: |a perceptual o

receptiva, y la conunicativa o de nedios y control

Gerbner postula que “(.) la percepci 6n humana no es una sinple recepci 6n de
estimulos; es un proceso de interaccién o negociacioén. Tratanos de hacer
coincidir los estimulos externos con conceptos o0 patrones internos de
pensam ent 0. Cuando esta coincidencia se realiza, henps percibido algo, |e henos
dado significado. En este sentido, el “significado” deriva de |a coincidencia de

estinul os externos con conceptos internos”. 12

181 En 1956, Profesor y director de la Escuela de Comunicaciones Annenberg, de la Universidad de Pennsylvania.
162 Fiske John, “Introduccion al Estudio dela Comunicacion”, Editorial Norma, 1984, pag. 18.
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Respecto de la forma (S) y el contenido (H), Gerbner en su nodel o sefal a
“Es inportante recordar que SH es un concepto unificado, y no dos col ocados
juntos, de tal manera que la S escogida afectara obvianente |a presentaci 6n de H,
la relacion entre forma y contenido es dindmca e interactiva. El contenido no es
sinplenente transmtido por la forma”. En nuestra investigacion ocupanps |as
vari ables de forma y contenido para realizar el analisis de estas intervenciones:
grafiti, nmurales, papelografos, rayados y volantes en |la “ciudad cono papel”,
para intentar determ nar cono han ido canbiando |os nmensajes a |lo largo de |as

ulti mas cuatro décadas.

Todos | os nensaj es, sin excl usi 6n al guna, ti enen una  funcion
nmetal i ngli stica, explicita o inplicita.

9.3.1. - El netal enguaj e cono problenma |inglistico>

El lenguaje debe investigarse en toda la variedad de sus funciones. Un
esquema de estas funciones exige un panorama conciso de los factores
constitutivos de todo acontecimento del habla, en todo acto de comunicaci6n
verbal. El emisor envia un nensaje al receptor. Para ser operativo, el nensaje
requi ere un contexto de referencia, captable por el receptor, y o bien verbal o

bi en capaz de verbalizarse; un cédigo enteranente, o por |o nmenos parcial nente,
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comin al emsor(codificador) y al receptor (decodificador), y finalnmente un
contacto, wun canal fisico y una conexién psicologica entre el emsor y el

receptor, que permta a anbos entrar y pernmanecer en conuni caci 6n

9.3.1.1. - El npdelo de Jakobson>

El nodel o de Jakobson ha sido el elegido, segun sus caracteristicas propias
(las cual es explicarenns a continuaci 6n), para ser usado conp el segundo nivel de
analisis del nodelo de analisis para |la nuestra de nensajes la que incluird cono

ya henpos nenci onado antes: grafitis, nurales, papeles y rayados.

Jakobson plantedé en el afio 1958 |a senejanza tanto de |os nodel os |ineal es
comb los nodelos triangulares. Pero el es wun linguista y, conpb tal, esta
interesado en el significado y la estructura interna del nensaje. Por ello
establ ece un puente entre la escuela centrada en el “proceso” y la escuela
“sem 6tica”. Su nodel o es doble: enpieza nodel ando | os factores constitutivos en
un acto de conunicaci én, estos son |los seis factores que deben estar presentes
para que |as conunicaci 6n sea posible y luego nodela las funciones que el acto

comuni cativo realiza para cada factor
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Un remtente envia un nmensaje a un destinatario. Este nmensaje debe referirse
a algo diferente de si misno: le |lama contexto y es el tercer punto de
triangul o cuyos otros dos veéertices son el remtente y destinatario. Hasta ahora,
todo es famliar. Pero Jakobson afade “dos nuevos factores: el contacto, es decir
el canal fisico y las conexiones psicologicas entre el remtente y el
destinatario; y el cdédigo, un sistenma de significados conpartidos por nedio de

cual se estructura el nensaje.” !5

Rem tente Cont ext o Destinatario
Mensaj e
Cont acto
Cbdi go Figura 1. Los factores constitutivos de la

conuni caci 6n. 14

Cada uno de estos factores, segun Jakobson, determ na una funcion diferente
en el lenguaje, y en cada acto de comuni caci 6n podenps encontrar una jerarquia de
funci ones. Este autor produce un nodelo con idéntica estructura para explicar |as
seis funciones: en el nodelo cada funcidn ocupa el msno lugar que el factor a

cual se refiere.

Enoti va Ref er enci al Connot ati va

183 Fiske John, “ Introduccién al Estudio de la Comunicacion”, Editorial Norma 1982, pég.29.
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Poéti ca
Facti ca

Met al i ngui stica

Fi gura 2 Las funci ones de Il a

comuni caci 6n. 16°

La funcidn enotiva describe la relacién del nensaje con el remtente: a
menudo utilizanos |a palabra “expresiva” para referirnos a ella. Esta funcion
comuni ca |as enociones, actitudes, status, clase de remtente; todos aquellos
el enent os que hacen que el nensaje sea uni canente suyo. En al gunos nensaj es, conp
en la poesia anobrosa, la funcién enotiva es prinordial. En otros, conp |os

reportajes noticiosos, esta reprimda.

En el otro extreno del proceso estd |la funcidn connotativa, que se refiere
al efecto del nensaje sobre el destinatario. A dar ordenes, o en |a propaganda,
esta funcion tiene inportancia prinordial: en otros tipos de conunicaci 6n esta
relegada a una prioridad nenor. La funcidén referencial, la orientacién a la
realidad del nensaje es claramente de prinmera prioridad en la conunicacioén

objetiva, basada en hechos y que se preocupa por ser verdadera, o0 precisa en

164 Jakobson Roman, “El marco del Lenguaje”, Fondo de cultura econdémica. 1988, pag 81.
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cuanto a sus datos. Estas tres funciones son obvias y de sentido comin: se hall an
en diverso grado en todos |os actos conunicativos y corresponden bastante al ABX
de Newconb. 16°

Las tres funciones siguientes pueden a prinera vista parecer nmenos
famliares, aunque una de ellas, la féatica, ya ha sido discutida en otros
térmnos. La funcidén féatica se dirige a mantener |os canales de comnunicacion
abiertos: a mantener l|la relacion entre el remtente y el destinatario: a
confirmar que |a conunicaci é6n se estd |levando a cabo. Se orienta asi hacia el
factor contacto, hacia |las conexiones fisicas y psicol 6gicas que deben existir.
Por ejenplo, el decir “hola” a una persona puede no alterar o desarrollar la
relaci6n, pero al no decirlo puede debilitarla o crear algun problema. Se
realiza, en otras palabras, por |os elenentos redundantes de |os nmensajes. La

segunda funci 6n de | a redundancia es fética.

La funcion netalingliistica es l|la que permte identificar el cddigo
utilizado. Cuando uso |la pal abra redundancia, podria ser necesario explicitar el
hecho de que estoy usando el codigo de la teoria de |la conunicacion, y no el del

enpl eo. Un paquete de cigarrillos vacio, tirado sobre un viejo periddico, es

1% | bid.
16 Fiske John, “Introduccion al estudio de lacomunicacion”, Editorial Norma, 1984, pag. 25. Newcomb planteael tridngulo , el cual plantea

que las relaciones internas son interdependientes. Si A cambia, B y X cambiaran: si A cambiasu relacion con X, B tendra que cambiar su
relacion con X o su relacion con A.
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nor mal nente basura; pero si el paquete pegado al diario, y el conjunto nontado en
un marco y colgado a |la pared de una galeria, se convierte en objeto de arte. El
marco cunple la funcidén netalingluistica de decir “decodifique segun |os
significados de las tellas artes”; nos invita a buscar |as proporciones y |as
rel aci ones estética, a mrarlo conp una netafora de |la “soci edad del desperdicio”
, el honbre conp fabricante de basura. Todos |os nensajes tienen una funciodn
netal i nglistica, explicita o inplicita. Tienen que identificar el cdédigo que

est an usando, de una u otra nmner a.

La ultima funcidén es la poética: es la relacion del nensaje consigo m sno.
En el ejenplo anterior, la funcién netalinguistica del marco conunica énfasis a
la funcion poética de la relacion estética entre el paquete de cigarrillos y el
diario. Pero, anota Jakobson, esta funcidn opera tanbién en la conversacion
cotidiana. Decinbs “inocentes circunstantes” en vez de “espectadores ajenos al

hecho”, porque su patrén ritmco es més placentero en térm nos estéticos. %’

9.3.2. - Roland Barthes y su nodel o conuni caci onal >
El nodelo comrunicacional de Barthes ha sido el elegido, segln sus

caracteristicas propias (las cuales explicarenps a continuaci6n), para ser usado

conp el nodelo de analisis de |las entrevistas realizadas en |la investigacion.

187 Fiske John, “Introduccion al estudio de lacomunicacion”, Editorial Norma, 1982, pag. 30.
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Para el sem 6l ogo Rol and Barthes interpretar un texto no es darle un sentido
especifico ni determ nado, sino por el contrario, es “apreciar el plural de que

est 4 hecho” 18,

Ante un texto, se puede acceder a través de miltiples entradas sin
gue ninguna de ellas pueda ser declarada con toda seguridad |a principal. Existen
di versas interpretaciones y las lecturas que se |e pueden dar dependen de quién

se enfrente a ell os.

Barthes desarrolla un nodelo el cual consiste en tres partes. La prinera
consiste en definir las |exias!®® -estas unidades de analisis, en nuestro caso
seran las frases enitidas por |os entrevistados, |as cual es nos ayuden a conocer
el sentido que ellos le entregan a sus obras. La segunda parte consiste en
recoger esa lexia, y transcribirla textualmente en un cuadro. Esta lexia, y la
frase en la cual ella estd inserta, toman el nonbre de denotacion. La (ltinma
etapa es |a etapa donde nosotros, en el rol de investigador, venbps y analizanos
la denotaci6én de aquel nensaje, nediante un “nodesto instrunento |l anado

connot aci 6n"17°,

Esta connotaci 6n es definida conb un sentido secundario, cuyo
significante esta constituido por un signo o un sistema de significacion
principal que es l|la denotacion. Para Barthes, el creador de este nodelo, la

connot aci 6n “es una determ naci 6n, una relaci 6n, una anafora, un rasgo que tiene

1% Barthes Roland, “S/ Z”, Ediciones Siglo Veintiuno de Espafia editores, 1970, Pag. 3.
199 | exias: Unidades de lectura, Barthes Roland, “S/ Z”, Siglo Veintiuno de Esparia editores, 1970, Pég. 9.
0 Barthes Roland, “S/ Z”, Ediciones Siglo Veintiuno de Espafia editores, 1970, Pag. 4.
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el poder de referirse a nenciones anteriores, ulteriores o exteriores, a otros

| ugares del texto (o de otro texto)”.?'"?

Anal iticanente, la connotaci 6n se determna a través de dos espacios: “un
espaci o secuenci al, sucesion de orden, espacio sonetido a |la sucesividad de |as
frases a lo largo de las cuales el sentido prolifera por acodadura, y un espacio
aglonerativo, en el que ciertos lugares del texto se correlacionan con otros
sentidos exteriores al texto material y forman con ellos una especi e de nebul osas

de significados”. 1"

Nuestra intenci 6n en esta investigaci on fue denotar ciertas |exias de nanera
arbitraria, es decir segln nuestros criterios establecidos: Conocer el sentido
gue los realizadores |e dan a sus obras. Y las variables de este criterio son, la
forma y el contenido de los nensajes. De esta nmanera tanbién pudinbs darnos
cuenta de conmo han ido canbi ando estos nensajes en cuanto a su forma y conteni do,
ya que hicinos una conparaci 6n entre |as personas que rayaban y pintaban desde

fines de | os sesenta, y de gente que raya y pinta hoy en dia.

1 |dem. Pag. 5
2 1 pid.
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Los textos que nosotros analizanps, son entrevistas realizadas a diferentes
per sonas, quienes intervienen (o han intervenido) en |a cuidad bajo el anonimato,
i ndi vidualnente o perteneciendo a algun tipo de brigada, organizacion o
colectivo. Cada uno de ellos le da su propio significado a |o que hace,
comuni cando diferentes nensajes en determ nados contextos. Siendo esto, en

esencia, | o que buscanps conocer con |as entrevistas.

Es fundanental entender que en ningun caso vanbs a lograr (ni intentar)
determ nar | a verdad absoluta del texto, conp tanpoco pretendenps descifrar en su
totalidad |la realidad que vivian estas personas entrevi stadas, sino que sol anente
pretendenpbs recoger la informacion necesaria para poder seguir con nuestro
analisis sobre la participacién social en |la ciudad conb papel. Esto se justifica
ent endi endo que nosotros conp investigadores, o cualquier otra persona que se
ponga en el rol del investigador, no puede asegurar que |ograra abstraerse en
totalidad de sus costunbres, ideologias, prejuicios o criterios, al nonento de
enfrentarse a la investigaci6n, para lograr asi no interferir ni en |o mas mninino
en el desarrollo de ésta.

9.4.- Venos G udad, Sonbs Gudad y ¢qué hacenos en el l a?>

“El sistema que programa |a conputadora que alarma al banquero que alerta a
enbaj ador que cena con el general que enplaza al presidente que intima al

mnistro que anenaza al director general que humlla al gerente que grita al jefe
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gque prepotea al enpleado que desprecia al obrero que nmaltrata a la nujer que

gol pea al hijo que patea al perro.”

Eduardo Gal eano, “Dias y Noches de Anor y de Guerra”.

Se entiende que cada acci 6n de cual quier menbro de |la sociedad, desde el
presidente a un nifio, repercute directa o indirectanente en otros. Y de acuerdo a
conp éstos se conporten, actuen, relacionen y participen, va a influir finalnente
en la cohesion de sus menbros y en los resultados que |a sociedad obtenga.
Después de leer esta cita de Galeano podrianos concluir que finalnmente es el

sistema el que patea al perro.

Al vivir en un nundo gl obalizado todo influye y repercute. Lo que pasa con
la economia asiatica, el conflicto del nedio-oriente, hollywod, etc. Ya no
dependenps sél o de | o que haganbps aca, sino que estanps mas preocupados de | o que
pasa afuera de nuestras fronteras, para ver que nos va a “tocar”. Es de ésta
manera cono aprendenos y adoptanps el ementos de otras culturas en nuestro pais.
Al gunos no nos aportan nada, incluso podrianps afirmar que nuchos de estos son
poco constructivos para la renonbrada “identidad chilena” (Halloween por
ejenplo)...pero existen también |os que nos aportan algo, comp por ejenplo el
muralismo y los grafitis, que son |los que ha nosotros nos interesan para ésta

i nvesti gaci on.
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Estas técnicas y formas de expresion son tomadas por al gunos integrantes de
| a sociedad, en su nmyoria joOvenes que necesitan expresarse de al guna nanera.
Estos son parte de “las tribus urbanas que se presentan no s6lo conp potenciales
fuentes de agresividad, sino, ante todo, cono el resultado de innunerables
t ensi ones, contradicciones 'y ansiedades, que enbargan a la juventud

n 173

cont enpor anea Es por esto que en este tipo de manifestaci ones encuentran |a

manera de canalizar sus inquietudes artisticas, sociales, o0 sinplenente de

di ver si 6n.
9.4.1. - La construcci 6n social de |la realidad>
9.4.1.1. - La sociologia del conoci m ento>

Con d proposito de entrar en terrenos donde sea posible definir qué se
propone describir la sociologia del conocimento, es necesario definir dos
conceptos claves. El prinero es “la realidad”. Segun Berger y Luckman, “la
realidad esta definida conbo una cualidad propia de |os fen6nenos que reconocenps

cono i ndependi entes de nuestra propia volicion (no podenps hacerl os desaparecer).

173 Costa Pere-Oriol, Tropea Fabio y Perez Tornero Jose Manuel, “ Tribus Urbanas’, Editorial Paidés.
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El segundo concepto es el “conocimento”, éste estd definido conpb la certidunbre

de que | os fenémenos son reales y que poseen caracteristicas especificas.”

El interés socioldgico en materia de realidad y conocimento, se justifica
inicialnmente por el hecho de su relatividad social. “Lo que es “real” para un
monj e del Tibet puede no ser “real” para un honbre de negoci os norteanericano” !’
Asim snmo el conocimento que dermuestra una persona educada bajo | os paranetros de
la disciplina mlitar, difiere del conocimento de un clero religioso. De esto se
desprende que las acunul aciones especificas de “realidad” y “conocimentos”
pertenecen a contextos sociales especificos y que estas relaciones tendran que
incluirse en el analisis sociol 6gi co adecuado de di chos contextos. Asi es conp la
necesi dad de una “sociologia del conocimento” esta dada por las diferencias
observables entre las diferentes culturas o sociedades, en razon de |lo que en
ell as se da por establ ecido cono “conocimentos”. En otras palabras |a sociol ogia
del conocimento, es una ciencia que se encarga de conocer no solo las
vari aci ones enpiricas del conocimento en |as sociedades humanas, sino tanbién
| os procesos por |los que cualquier cuerpo de “conocimento” |lega a quedar

est abl eci do soci al nrente cono “real i dad”.

“Por lo tanto | a sociologia del conocimento deberd ocuparse de todo | o que

una sociedad considera conbp “conocimento”, sin detenerse en la validez o no

17 Berger. L. Peter. Luckmann. Thomas, “La Construccion Social delaRealidad”, Amorrortu editores2001, pég 13.
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validez de dicho “conocimento”. Y cualquier sea el alcance con que todo
“conoci m ento” humano se desarrolle, se transmita y subsista en |as situaciones
soci al es, la sociologia del conocimento debera tratar de captar |os procesos por
los cuales ello se realiza de una manera tal, que una “realidad” ya establ ecida
se cristaliza para el honbre de la calle”.® En otras pal abras, se sostiene que
| a sociologia del conocimento se ocupa del anéalisis de |la construcci 6n social de

la “realidad”.

9.4.1.2. - Los fundanentos del conocimento en |a vida cotidi ana>

La vida cotidiana se presenta conb una realidad interpretada por |os honbres
y que para ellos tiene el significado subjetivo de un nundo coherente. El nundo
de la vida cotidiana no solo se da por establecido cono realidad por |os m enbros
ordinarios de la sociedad en el conportam ento subjetivanente significativo de
sus vidas. Es un nundo que se origina en sus pensam entos y acciones, y gque esta

sustentado conp real por éstos.

Entre las miltiples realidades exi ste una que es presentada cono |a realidad
por excelencia. Es la realidad de la vida cotidiana, y su ubicacion privilegi ada
|l e da derecho a que se la |lanme suprema realidad. Esta realidad es aprendida

conb una realidad ordenada, o sea esta constituida por un orden de objetos que

' Berger. L. Peter. Luckmann. Thomas, “La Construccion Social delaRedidad”, Amorrortu editores 2001, pag. 15.
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han sido designados conb objetos antes de que yo apareciera en escena. E
| enguaje wutilizado en la vida cotidiana nos proporciona continuanente |as
obj eti vaci ones indi spensables y dispone el orden dentro del cual éstas adquieren

sentido y dentro del cual la vida cotidiana tiene significado para m.

La realidad de la vida cotidiana se organiza alrededor del “aqui” de m
cuerpo Yy el “ahora” de m presente. Lo que se me presenta aqui y ahora es | o que
| os soci 6l ogos denom nan “realissinunf, sin enbargo |la realidad de la vida
cotidiana tanbi én abarca fendénenos que no estan presentes en el aqui y en el
ahora. Esto se entiende cuando habl anbs que nosotros experinmentanps |a vida
cotidiana en grados diferentes de proximdad y alejamento, ya sean tanto

espaci al cono tenporal

La realidad de la vida cotidiana se me presenta ademds conmp un mundo
i ntersubjetivo, es decir conb un nundo en el cual yo conparto con otros. En
realidad no puedo vivir o existir en la vida cotidiana sin interactuar o

comuni carne con otros.

“La realidad de la vida cotidiana se da por establecida cono realidad. No
requi ere verificaciones adicionales sobre su sola presencia y nmas alla de ella.

Est4 ahi sencillanente, cono facticidad evidente de por si e inperiosa. Sé que

176 Berger. L. Peter. Luckmann. Thomas, “La Construccion Social delaRealidad”, Amorrortu editores 2001, pag 15
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es real, aun cuando pueda al bergar dudas sobre su realisnp, estoy obligado a

suspender esas dudas puesto que existo rutinarianente en |a vida cotidiana”. !’

9.4.1.3. - El lenguaje y el conocimento de |a vida cotidi ana>

El lenguaje, que aqui |os sociologos |o definen comb un sistema de signos
vocales, es el sistema de signos mas inportante de |la sociedad hunmana. “Su
fundanmento descansa, por supuesto, en l|la capacidad intrinsica de expresividad
vocal que posee el organisnmo humano. Las objetivaciones conunes de l|a vida
cotidiana se sustentan primarianente por la significacion |inglistica. La vida
cotidiana, por sobre todo, es vida con el Ilenguaje que conparto con ms
senej antes vy por nedio de él. Por lo tanto la conprensi én del |enguaje es

esenci al para cual quier conprensién de la realidad de |a vida cotidiana.”?!®

El lenguaje se origina en la situacién “cara a cara”, pero puede separarse
de ella facilnente. La separaci én del |lenguaje radica fundanmental nente en la
capacidad de conunicar significados que no son expresiones directas de
subjetividad “aqui y ahora”. Es asi conpb, a través del |enguaje, puedo referirne
a situaciones acontecidas en tienpos pretéritos, y puedo intentar descifrar

futuros aconteci m ent os.

" Berger L. Peter, Luckman Thomas, “La construccion social delarealidad”, Amorrout Editores, 2001, pag. 41.
%8 | bid.
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Es gracias al |enguaje que desde pequefio enpi ezan, | 0s grupos nAs cercanos a
uno, a construir un proceso Ilamado |a “endoculturizacion”. Este proceso
corresponde al asimlar conocimentos que nos pernitiran desarrollarnos e
interactuar con nuestros senejantes. Asi es conpb nos es enseflado a separar |o
que estd bien de |lo que estd errado, |la manera de conportarme en publico, la

manera de nmani festar m s ideas, etc.

Asi nos venps inmersos en una sociedad que ya tiene establecido ciertos
patrones, |os cuales debenps asimlar y conprender para poder desenvolvernos
adecuadanente. La nanera que tenenbs de incorporarnos a ésta, para sentirnos

parte de ella es participando en sus diferentes niveles.

9.4.2. - La participaci 6n>

Si preguntanps a cual qui er persona que entiende por participacion, “lo nmas
probable es que ella nencionara |a palabra “parte” en su respuesta. En verdad |a
pal abra participacion, viene de |la palabra parte. Participaciodn es ser parte
tomar parte o tener parte”!”. Hay nuchas maneras y formas de participar, vy

di ferentes lugares y contextos donde hacerlo. Esta tiene una parte afectiva, en

19 Bordenave Diaz Juan E, “ Participacion y Sociedad”, Ediciones Blsquedas, 1985, Pag. 22.
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donde encontranmpbs el placer de hacer cosas con otros, pero tanbién esta |la
necesi dad por una parte instrunmental, ya que es mas productivo y eficaz hacer
tareas tales conp construir una carretera en grupo que hacer ese tipo de trabajos
sol 0. Debe existir un equilibrio, ya que se debe obtener por un |lado el placer de
hacer cosas, pero estas tanbién deben tener resultados practicos e intentar
| ograr ciertos objetivos.

Conmo cual quier otro térm no propio del |enguaje corriente y de |os | enguajes
especi al i zados (por ejenplo, de la politica, |a pedagogia, l|la sociologia, etc.),
el de «participacion» goza -6 padece— de wuna considerable diversidad de
significados y wos. En politica «participar» puede significar desde |a accion
simple y puntual de ejercer el derecho al voto (indice de participacion en unas
el ecciones) o de la cantidad de inscritos en |los registros, hasta maneras mnucho
mas conplejas de intervencidn de l|a ciudadania en |os asuntos publicos; formas
que la filosofia politica ha englobado precisamente bajo |a denoninacio6n de
«denocracia participativa» . En un sistema de denocracia representativa, si el
porcentaje de |os que han acudido a votar es alto, se dice que ha habido un alto
grado de participaci6n; pero este msnpo tipo de participaci 6n se consideraréa mnuy
limtado por los partidarios de |la denocracia participativa. En el anbito de la
educaci 6n, si un profesor dice que sus alumos han estado hoy nuy participativos,
qui za quiera significar que han contestado con diligencia a sus interpelaciones

pseudosocrati cas o que han fornul ado nuchas preguntas para «quedar bien» o para
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«hacerse notar»; estas formas de participaci 6n pueden darse en el narco de

met odol ogi as tradicionales, transnisivas y autoritari as.

“En estos dias, la politica no plantea ideas, proyectos o convicciones que

hagan entusiasmarse a la juventud y a | a gente” 18

Sera que el sistenma politico que maneja nuestro pais, ha despreocupado |as
cosas inportantes, canbiandolas por sinples retéricas y falsas i mgenes
fraternales. Serd que por mas “representatividad” que exista en las distintas
Instituciones que manejan el sistena politico, las personas no se sienten
“representadas” en ellas. Porque para nadi e es una novedad, saber que coexistinos
basi canente entre dos discursos; dos maneras diferentes de enfrentar la vida y
canalizarla a través de la politica. Y mas de una ves, nos henps preguntado, qué
hay fuera de ellos. Qé otro discurso hay fuera de éstos. Y es precisanente asi

cono funciona el sistema. Un discurso es el dom nante, y otro el opositor

Esto se ha reflejado en Chile desde la vuelta a |la denocracia. Ya no hay
cabida, ni en el sistema politico, ni en los nedios de difusién para otro

di scurso. No hay acceso a conocer |as diferentes propuestas.

180 Bahamondes Danilo, entrevista*“Palabras escritas en un muro”, Ediciones Sur, 2001, pag. 76
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Podrianpbs renontarnos a | as canpafias previas a | as el ecci ones Presidencial es
de dicienbre de 1999, en las cual es sol anmente habia cabida para el candi datos de
derecha, Joaquin Lavin y para el de la concertacion, Ricardo Lagos. En esa
canpafa, |os nedi os de conuni caci 6n, qui enes ejercen una influencia nuy poderosa
en | as personas y en el resultado final de |as votaciones, no dieron cabida a |os
restantes cuatro pensam entos o discursos diferentes a | os dos antes nonbrados. O
al gui en se acuerda de haber visto alguna instancia de debate entre (por | o nenos)
tres pensam entos diferentes. Nadie, porque sinplenente no existieron. Entonces
nosotros, la juventud (hablanbps con autoridad ya que pertenecenps a ésta) no
|l ogra tener acceso ni a los pensamentos, ni a las doctrinas de |os distintos
partidos politicos que pretenden gobernar nuestro pais. Solanmente recibinos
promesas y el aborados di scursos, |os cuales no dicen nada. Nos habl an de canbi o.
Y nosotros nos preguntanps (y nos segui nbs preguntando), qué quiere decir canbio.
Qué significa realmente el canbio.

En fin, creenbps que nuestro supuesto sistena denocréatico, deberia ser lo
suficientenente denocratico conp para al bergar a todas |las distintas posturas vy,
fundanent al mente, tolerante para que asi éstas tengan un acceso igualitario a |os
nmedi os de difusi on.

Para nosotros la participacién va mas all & de este tipo de hechos. Se dice

que los jovenes no participan, que no estdn ni ahi, pero si mranps |a ciudad,

calle por calle, venps que estan rayadas casi todas las nurallas con niles de
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nonbres de j 6venes. Para al gunos es sucio, feo, etc..., para nosotros cada una de
esas firmas, dibujos, rayas o nurales esta diciendo algo...a | o nenos nostrandose

presentes.

Partici par puede significar hacer acto de presencia, tomar decisiones, estar
i nformado de al go, opinar, gestionar o ejecutar; desde estar sinplenmente apuntado
a, o ser menbro de, a inplicarse en algo en cuerpo y alma. Es decir, hay nuchas
formas, tipos, grados, niveles, anbitos de participaci 6n. Tantos, que hacen que
expr esi ones cono «ha habi do nmucha partici paci 6n», «han est ado nmuy
participativos», «hay que pronover la participacidn», etc., no signifiquen
demasi ado hasta que no se precise en concreto de qué participacion se esta
habl ando, o hasta que al gunos el enentos del contexto no |o aclaren. De otro nodo,
y dado que «participaci 6n» es hoy un térm no prestigi ado, se puede hacer con él

muchi si ma denagogia y retorica vaci a.

Esta presente tanbién en la interacci6n con otras personas, no solo en |as
nmurallas, ya que la ciudad estd formada por personas, son los individuos al
rel aci onarse entre ellos que participan aunque sea por un rato en la vida de

otro.

Es por eso que para nosotros la politica deberia estar mas ligada a

interpretar suefios col ectivos, hunmanos, y que por sobre todo, ésta tolere |os

192



di ferentes pensam entos que puedan resultar de l|las diversas interpretaciones de

el l a.
9.4.3. - La participacién social >

“La participacion social debe ser vista cono un instrumento constructor vy
fortal ecedor del aprendizaje y tejido social ", Los esfuerzos de
descentralizaci 6n del Estado debe ver la participacién social como el

reconocimento de la aspiracion fundamental a crecer y a hunmanizarse anbas
partes, asi conpb ratificar el derecho de toda persona a participar conp
protagoni sta del desarrollo social y global de su conmunidad y de su pais. La
partici paci 6n social no es sélo un nétodo para |ograr una mayor eficiencia; es un

derecho, un reto, una neta a al canzar.

Conp | os denmas procesos soci o-humanos, |a participaci 6n es susceptible a un
crecimento o maduramiento de tipo bioloégico. Ella puede ser aprendida vy
perfeccionada por la préactica y la reflexidn. La calidad de |a participaci 6n se
el eva cuando |as personas aprenden a conocer su realidad; a reflexionar; a
superar contradicciones reales o aparentes; a anticipar consecuenci as; a entender

nuevos significados de | as pal abras.

181 Bordenave Diaz Juan E, “ Participacion y Sociedad”, 1985, Ediciones Blsquedas, pag. 60.
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Una persona que no sale de su casa, aunque este constantenente estudiando,
no va a lograr conprender y entender que sucede en su entorno, estas cosas no se
adqui eren de una vez en una sala de clases sino “...en la |lanmada praxis, que es
un proceso que conbina la préactica, la técnica, la invencién y la teoria

(reflexion)”. 182

Es inportante que cada individuo tenga un nivel de participacion, ya sea

estando informado, si es consultado o si esta gestionando al gun proceso. Esta

debe ser activa, consciente, libre, responsable y eficaz.

El honbre participa en los grupos primarios, cono la famlia, el grupo de
am stad, vecindad o universidad y participa tanmbi én en grupos secundarios, conp
asoci aci ones profesional es, sindicatos, enpresas, clubes. Participa, adenmas, en

grupos terciarios, cono |os partidos politicos y novimento de bases.

Segun Juan E Bordenave, podenos hablar de procesos de mcro y de
macropartici paci 6n. Es inportante distinguirlos porque nuchas personas participan
s6lo en nivel mcro sin darse cuenta que podrian- y tal vez deberian- participar

en nivel nmacro.

182 Bordenave Diaz Juan E, “ Participacion y Sociedad”, 1985, Ediciones Blsquedas, pag. 68.
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Consi deranps mcroparticipacion a la asociacion voluntaria de dos o nas
personas en una actividad comin en la que no pretenden anicanmente obtener
benefici os personales e innmediatos. Por ejenplo un grupo de alumos organiza un
ciclo de cine en la universidad, o un canpeonato de futbol, la creaci6n de una
revista o boletin, etc.

La macroparticipacion, o sea la participacion macrosocial, incluye Ila
i ntervenci 6n de | as personas en procesos di nam cos que constituyen o nodifican |a
soci edad, es decir, son protagonistas en la historia de su sociedad. Por ejenplo

al inscribirse en un partido politico o al guna organi zaci 6n cono G eenpeace, etc.

Referido a la participacion de la gente en la “ciudad conp papel”, podenos
ver que en |os afios sesenta, principios de |los setenta y a nediados y fines de
|l os ochenta, la gente participaba mds de manera nacrosocial, ya que |as brigadas
nmuralistas o los que sinplenente intervenian las nurallas intentaban transmtir a
través de sus nensajes cosas fundanentales para el desarrollo de la sociedad
Eran realizados para informar a |l a gente, para que se sintiera parte de | o que se

estaba haciendo y de | o que se queria hacer

En | os noventa com enzan a aparecer nas rayados de tipo individual, no tan
grupales conp antes y con un sentido mas artistico. No tienen conb objetivo
princi pal comuni car al go especifico, pueden decir nuchas cosas y tener distintas

i nterpretaciones.
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“Es el nural callejero, el arte pinta nonos de una ingenua solidaridad que
oj eanbs fugazmente desde el vidrio de la mcro. Es el croquis cotidiano que
escenografia nuestras caminatas apuradas en el mapa de la urbe. Es el brochazo

noct urno que convierte nuestra rigida ciudad en un bl ock de dibujo”. 18

9.4.4. - La participacion en |a soci edad>

El honbre logra desarrollar su potencial conp individuo dentro de una
sociedad que |le permta participar, por lo tanto si se |le priva esta necesidad
basi ca, el honbre sufre una frustraci 6n que puede traerle repercusiones tanto a

su vida social cono privada.

| ndudabl emrente en un réginen denocratico es nucho nmas féacil hacerlo. De
hecho, a partir del inicio de |la década del “90, |a denocracia aparece conmp el
sistema de gobierno preferido a nivel mundial, y en nuestro continente,
preci sanmente, muchos paises dejaron atras afios de dictaduras y se “aventuraron”’
en nuevos procesos denocréaticos. Después de nuchos afios de totalitarisnos vy
autoritarisnos en el nmundo entero, éstos han nostrado ser “nodelos” que no

permten desarrollarse a |l as personas |ibrenentes.

183 |_emebel Pedro, The Clinic, Jueves 20 de Septiembre de 2001, Afio 3, niimero 60.
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En el nmundo existen marcadas tendencias o ideologias de, por asi decirlo,
“Mbdal i dades de Gobierno”, las cuales encontranps representadas a |lo largo de

toda la historia del ser hunano.

Una de éstas es El totalitarism. Conmp fundanento base el autoritarisno
intenta propagar una ideologia, la cual |lo satisface todo y no admite la
exi stencia de otras alternativas. El rol principal, para los individuos de |a
sociedad, es el rol politico, y, en ese sentido, cualquier otro rol esta
subordinado a este. En este nodelo de gobierno lo que se consigue es una
politizaci 6én casi total de la sociedad civil. Esto no es bueno, ya que (creenps)
debe existir sienpre un equilibrio y una diferencia entre las distintas esferas

gue componen una soci edad.

Dentro de wun réginmen autoritario, aparte de caracterizarse por usar
per manent enente politicas nmuy represivas, tanbi én se distingue por restringir |a
partici paci 6n politica exclusivanente a grupos que |l e son funcional es, intentando
a la vez pronover |a despolitizacion y la apatia al resto de |la sociedad. Es
prioridad |ograr desarticular todo tipo de organi zaciones representativas de |la

mayoria de |a poblacion, |ogrando asi separar y mantener inndvil a |a sociedad.
En estos tipos de “gobierno” , |a gente no tiene la posibilidad de

participar ni social ni politicanente. Existe nmuchas veces “toque de queda”. Esto

consi ste en negar a | a ciudadania el derecho basico de poder transitar |ibrenmente
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en los lugares y horarios escogidos. Esto produce una desconexion entre |as
personas, que los Ileva a no tener una noci 6n de conunidad. En el fondo no se

sienten parte de nada.

Hay que mrar con nmucha detencién este punto, ya que ultinmanmente se han
visto nuchos politicos, de pelo fino y elegantes vestinentas, quienes intentan
por todos |los nedios lograr restringir las libertades personales a | o mas m ni no.
Un claro ejenplo de esto, es la iniciativa que busca prohibir |a venta de bebi das
al coh6licas en lugares establ ecidos conmb de “recreaci 6n”, después de las 3 A m
Esta situaci6n es caracteristica de un sistenma autoritario, donde tan sol o unas
pocas personas (jque |les gusta poco!) dirigen, controlan y deciden las |ibertades
i ndi vidual es. Esto no podria estar sucedi endo en un sistema denocréatico, conb en

el que supuestanente vivinos.

Estos tipos de gobierno (autoritarios y totalitarios) reprinmen cual quier
tipo de expresiodn, es por esto, que surgen grupos que se forman con distintos
propositos, pero que |os une su descontento con el réginmen, ellos hacen que |as
personas participen aunque sea en pequefias células. Aqui estédn los nuralistas,
grafiteros, o las nmanos anéni mas que rayan en una micro, un bafio, un poste o un

semaf oro de una cal |l e cual qui era.

La denocracia, en canbio, busca la libertad y |a igualdad. Las autoridades

son el egidas por el pueblo y por un periodo deterni nado. Funcionan |as juntas de
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veci no, |as municipalidades, diferentes grupos de personas con intereses en comin
se reunen, discuten, pueden ser candidatos, etc. Se dan |as condiciones para que
| os ciudadanos se expresen y por supuesto participen. E gobierno es un
instrumento al servicio de la sociedad civil. Una denocracia es tan solida conp
fuerte es la sociedad civil en la mltiple colaboracién de conmunidades
particul ares integradas por la cotidiana préactica de la participacion. “El Estado
es por su rol una instituci én honogenei zante, |a profundi zaci 6n de |a denocraci a
deberéa correr por ende, en gran nedida, por cuenta de la sociedad civil, y del

movi m ento social, cultural y politico”. 8

En Chile, iniciambs |a década del noventa con un canbio muy fuerte,
pasabanos de diecisiete afios de dictadura a un gobierno denocréatico, que asunia
teniendo al mismisinb Pinochet cono Conandante en jefe del Eército y |uego
Senador Vitalicio, debido a una constituci 6n que contiene bastantes amarras y que
hasta ahora tiene puntos que causan bastante controversia en el anbito politico y
soci al . ¥ Esa fue la nmarca que (aunque suene repetitivo) nmarc6 de al guna manera a
| a soci edad de | os afios ochenta, esa fue |la manera en que la dictadura “legitino”
su “gobierno”. Entonces, con un nuevo gobierno y mnAs encim denocréatico, |o

| 6gico era realizarle algunas nodificaciones a ésta (la constitucidn), nueva

184 Subercaseaux Bernardo, “ Chile o unaloca historia’, LOM Ediciones, 1999, Santiago, Chile. pag.71.

185 Constitucion Politica de Chile 1980, Capitulo V, Art. 45. El Senado estara integrado también por: d) Un ex Comandante en Jefe del
Ejército, uno dela Armada, otro de la Fuerza Aérea, y un ex general Director de Carabineros que hayan desempefiado el cargo alo menos
por dos afios, elegidos por el Consejo de Seguridad nacional.
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década, nueva etapa, nuevos tienpos, por ende...nueva constitucion. Pero eso era
mat emdti camente inposible, ya que estaba todo calculado para que fuese muy
dificil cambiar alguno de sus articulos. Pero | a verdad, es que eso no era | o que
mas i nportaba en esos nonentos...La gente estaba expectante frente a esta nueva
denocraci a, esperaba encontrar el arcoiris. En nedio de este nuevo escenario, en
donde la alegria era el beneficio bésico ofrecido, y o que el pueblo deseaba y
esperaba hace nmucho tienpo, la gente comienza a intentar recobrar |os |azos de
confianza, para asi comenzar a escribir una nueva época, |ejos de esa nezcla de

totalitarisno y autoritarisno

Por eso ahora cuando un joven de quince afios, se levanta y tonma unas |atas
de spray, y se dedica toda |a nafiana o noche a rayar su nonbre por donde pasa,
esta participando. Y después cuando se junta con |os am gos del barrio a jugar
fatbol tanbién. Es asi cono |la gran mayoria de |as personas diarianente participa
en | a construcci 6n de | a soci edad, con pequefias o grandes acci ones, sabiendo o no
gue estas repercuten a un nivel nacro.

“La participacion es el camno natural para que el individuo canalice su
tendencia innata a realizar, hacer cosas”.® Tanbién su practica trae la
satisfacci 6n de necesidades tan o nas inportante, cono la interaccion con |os
otros honbres, l|a auto-expresioén, el desarrollo del pensanmento reflexivo, el

pl acer de crear y recrear cosas, y |la valorizaci6n de si msnp por |os denas.

18 Bordenave Diaz Juan E, “ Participacion y Sociedad”, Ediciones Busquedas, 1985, pag. 38.



Cada grafitero tiene su propio tag, el cual lo individualiza y ademas |o
hace reconoci bl e por sus pares. Esta firma permte marcar presencia, territorio o
si npl ement e bonbardear. Tanbi én va evol uci onando, ya que puede ser hecha cien
veces en distintos estilos, formas, tamafios y sienpre va a decir o msno. Esto
en publicidad seria visto como algo insélito...jQue una marca canbi é su |ogo 50
veces al afio!..., ese es un gusto que solo un grafitero se puede dar y que un

publicista no puede ni inaginar.

9.4.5. - El tienpo nos obliga a trascender>

“El honbre es lanzado a este nundo sin su conocimento, consentimento ni
voluntad, y es alejado de él tanbién sin su consentimento ni voluntad”.!® E
honbre 1o Unico que tiene claro en la vida es que va a norir. La gracia es que no
sabe cuando, por |o que despierta en el una necesidad de trascender.

Si uno, por ejenplo, a |los 30 afios sabe que va a norir a |os 84 afos de un
paro cardiaco, |o mds seguro es que esa necesidad de trascendencia di sm nuya, ya
gue uno sabria que todavia |e quedan un poco mas de 50 afios de vida, sabrianops
gue hay tienpo para hacer muchas cosas. El no saber cuanto tienpo tenenos hace

que necesit enos expresar nos, comuni car nos, rel aci onarnos. Pernanent ement e est anos

87 Fromm Erich, “Psicoandlisis de la sociedad contemporanea’, 1955, pag. 38.
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consum endo tienpo, ahora yo estoy escribiendo, tu estas |leyendo y yo ahora ya no
escribo, sino que bebo un trago de m café, mentras ta te tomas |a cabeza,
sorprendi d@ por o que estéds leyendo. Y yo ya estoy haciendo otra cosa, paso el
tienpo...y conp sabenbs que se puede acabar en cualquier mnuto y no podenos
conseguir nas, hacenps y proyectanos cosas, bailanos, cantanps, estudianos,
trabajanos y tanbién hay gente que sale a las calles a rayarlas y pintarlas
enteras, a firmar el poste, el asiento de la mcro, la nuralla de la esquina y el
cartel que nos prohibe estacionar. Para al gunos esto es destrucci 6n y puede que

tengan razon, segun Fromm “...creacion y destruccién, anor y odio, no son dos
instintos que existan independientemente. Los dos son soluciones de la msm
necesi dad de trascendencia, y la voluntad de destruir surge cuando no puede
satisfacerse la voluntad de crear”.® Un joven que pinta o raya un nuro, esta
convenci do que esta creando, pero pasa un sefior mayor, o mra y piensa que esta
destruyendo la mnuralla...da lo msnm quién este en lo correcto, en conclusidn

podenps decir que esta trascendiendo y por o tanto partici pando.

Nosotros al registrar nuestro entorno tanbi én participanbs y a la gente le
produce al go extrafio cuando uno tiene una camara en |as manos. La mayoria de |os
ni ios (ojo, que tanbién son gente) se acercan, saludan, mran, hablan, en el
fondo se alegran. A los adultos, mayores de cincuenta afios (obvianente no a

todos), les produce un poco de susto, de desconfianza. Un dia mentras

202



conenzabanos nuestra tesis (jpor ahi por abril!) y discutianmbs |os puntos del

189 | ocal

marco tedrico, decidinmos ir a grabar al gunas imhgenes al Bar Bahanondes,
caracteristico por sus nurallas saturadas de nensajes. Mentras nos tonmabanps un
buen vino y hacianpbs un pequefio regi stro, un sefior mayor se nolestd y nos encaro
fuertenente cuando nos vio grabando, intentanpbs explicarle |o que estabanos
haci endo pero no nos escuch6 y volviéo a concentrarse en su vaso Wwhisky.
Comentanos |a situacién y a | os pocos mnutos se nos acerco el nbzo y nos entrego

un papel...decia | o siguiente:

“La Bolocco, Juanita, Diego y GCa esencialnmente tienen derecho a la
privacidad. Si ellos no reclaman judicialnente de |la exposicion (a veces conp
escarnio) no tendrian aparentenmente derecho a reclamar. Pero cual quiera,
especi al rente a qui enes pernmanecen en el silencio o en el anoni mato, nadie, nadie
en verdad tiene derecho a grabar su inmagen si al sujeto no le parece. Mentir es

| o peor.” Mar i o.

No fue facil descifrar la letra para entender que es |o que nos queria
decir, y luego de unos mnutos, mradas y gestos, acercanps una silla y a |los
pocos segundos Mari o conversaba en nuestra nmesa junto a los dltinpbs tragos de

Vi no gque quedaban en nuestros vasos, nientras se discul paba por su enojo y nhos

18 Fromm Erich, “Psicoandlisis de la sociedad contemporanea’, 1955, pag.39
89 Bar restaurant “Bahamondes’. Holanda esq. Aguilucho, comuna de Providencia.



contaba sus penas de anor. Si bien creenps que Mario tiene razén en su enojo — ya
que no fue consultado antes de ser filnmado — y reconocenos nuestro error, tanbién
creenbs que reacciones conp |la suya, violenta y anenazante, denuestran el grado
de desconfianza que existe en nuestra convivencia diaria. Lo que sucedi 6 fue
interesante, si no hubi ésenbs estado grabando, Mario no se habria enojado, no nos
hubi era mandado ni ngin papel y por lo tanto no habrianps conpartido con el, una

cosa trae la otra y es asi conp se va partici pando.

Concl uinbs que en resunen |la ciudad es un gran papel, y que solo hay que
estar atentos y dispuestos a interactuar y participar con ella. Ya sea

conver sando, rayando o interviniendo.

Ora forma de denpbstrar una opinién frente a algo son | os nedi os escritos de
conuni caci 6n. La siguiente es una carta enviada a un diario nacional, |la cual

encontranos interesante de nostrar

RAYADOS SON DANOS A LA PROPI EDAD.

“Sefior Director: Conmo nedio de conunicaci6n podrian hacer wun reportaje
fotografico por todo Chile y nostrar conp esta siendo rayado por |os fanpsos
grafitis y aconpafiarl o de una encuesta que recoja |la opinion de |a ciudadania al

respecto. Les aseguro que nuchos se cuestionarian conb lo hizo en esta msnma



secci 6n el sefior Zanorano. ¢Hasta cuando tenenbps que soportar que nuestra
propi edad sea violentada asi y que ninguna autoridad castigue estos hechos?. E
sefior al cal de que propuso que se aplique un toque de queda a |os nenores de 18
afios acertd porque es una nedida que la gran nmayoria estaria de acuerdo en
aplicar para dismnuir la delincuencia y consecuentemente el rayado de nmuros
Cuando viajen en nmetro mren hacia los lados y veran cénmo los vidrios de |os
0

carros estan rayados con clavos”.'®

Patrici o Fuentes G

Podenos ver que conb consecuencia de |os rayados, dibujos y nurales,
di stintas personas participan, conb en este caso mandando una carta a un diario
de circulaci 6n nmasiva. Entonces ademas de conunicar al go, generan opinién y por
ende participacion. Esto es independiente a | o que opine, |o inportante es que se
genere una conciencia en |os ciudadanos. En |la sociedad hay val ores que hay que
preservar, y que no los tiene que preservar el Estado, sino cada uno. “(..)hoy
botan un &rbol y hay una carta en el diario; botan un edificio y hay cartas en
los diarios, y se junta la gente y protesta por sus cosas y por sus derechos; hay
opi ni 6n. Estanpbs |l egando a una mayoria de edad en el sentido de ser ciudadanos.
No sabianps, éranps nenores de edad: todo |lo tenia que hacer el Estado y |as

autori dades. Hoy |a gente reclama y exige”. %

%0 DBiario Publimetro, “ Cartas del Lector” . Martes 30 de Julio de 2002.
91 Aldunate del Solar Carlos, revistaLat 33, Junio, 2002, pag. 57.



Asi es la ciudad, un lugar en donde permanentenente se relacionan nmles y/o
mllones de personas con intereses y gustos distintos, los cuales deben
respetarse mutuanmente para lograr vivir de manera arnoniosa. No es dificil, solo
hay que entender y tolerar el hecho de que todos sonpbs distintos y que todos

querenos (y necesitanps) expresar o conuni car al go.

10. - Década de | os “60.
Las revoluciones, Chile y el Mindo, las nurallas intervenidas y

Paris ano 68>

10.1. - Ideol ogias antagoéni cas, enocionalidad, pasion y cruel dad>

Afos antes, la Segunda Guerra Mindial, con su secuela destructora, sefalo
una inportante transformaci o6n de la sociedad a nivel planetario, surgiendo un
nuevo orden mundi al. Acontecen hitos inportantes, que marcan |a segunda nitad del
siglo XX, conp son: |a descolonizaci6n de Africa y Asia, el despertar del Tercer
Mundo y |l a pugna entre |as dos superpotencias que se alzan triunfantes sobre e
horizonte: la Union Soviética y Estados Unidos. Anmbas disputan en el plano

politico, econémico e ideoldgico la supremacia, que reenplaza a |a desol ada




Europa en el mundo de postguerra, y se constituyen, por tanto, en dos bl oques
ant agoni cos que determ nan el nuevo orden nundial: capitalista uno y socialista
el otro

La perspectiva de una guerra atom ca que podria traer |a destruccion del
pl aneta y, por tanto de |a humani dad, aterrorizaba a | os pueblos en ese entonces.
Aunque Estados Unidos y la URS.S. habian [uchado unidos contra |os avances del
nazi sno, esta eventual alianza no tenia bases solidas, y desapareciendo el
enem go comin, conenzd a notarse el abisnob que separaba anbas ideol ogias. Estos
pai ses se tildaron nutuanmente de inperialistas y surgieron roces entre |os

anti guos ali ados.

Gracias a largas negociaciones relativas a las zonas que habian estado
i nvol ucradas en el conflicto, se |Ileg6 a la distribucion de areas de influenci as,
que dieron inicio, en ultima instancia, a estos dos bloques: el Este, comandado
por la Union Soviética, y el Qeste, dirigido por Estados Unidos. Se |ibrd, desde
entonces, una guerra sin cuartel en el canpo de batalla ideol 6gico, y a través de
conflictos indirectos, en |os que se buscaba debilitar al adversario, evitando el
enfrentamiento bélico directo. A este periodo de confrontaci 6n se |e denom no:

Guerra Fria.
Durante l|a Guerra Fria, convivieron entonces, estas dos ideologias

ant agoni cas, conviviendo junto al mnundo contenporaneo y las revoluciones en

distintos anbitos de la vida social y cultural a escala nmundial: la marxista y |la
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capitalista. Se vividé en un panorama dividido por estas dos visiones, y anbos
bl oques introdujeron en politicas l|locales su ideologia de hacer gobierno. La
clara conciencia del peligro de |a bonba aténica, |levdé a | a busqueda de fornmul as
gue tendian a establecer entre |os contrincantes una convivencia 0 coexistencia
pacifica. La confrontaci 6n armada se sustituyd por una confrontaci 6n ideol égica,

que enpez6 a delimtar |la nueva fornma de organi zaci 6n nundi al .

En el anbito econdém co, Estados Uni dos acentula su politica inversionista en
Anérica, forjando |azos inperialistas con paises que se denpstraban débiles ante
su domi naci 6n. Ademas, se manifestd deci di damente di spuesto a frenar |a expansion
de la ideologia marxista en el contexto internacional, “conpronetiéndose a dar
auxilio econémico y nmlitar a todos |os paises que opusieran resistencia a |as
tentativas de subyugacion pronovida por minorias arnmadas O por presiones
externas: era la |lamda doctrina Truman”.!% Esta “ayuda” econdnica ofrecida por
Estados Unidos se concreté a partir de 1947 a través del Plan Marshall, y sus

reconpensas el pais del norte, |as esperaria, al parecer, no so6lo en dol ares.

10. 2. - Revol uciones pacifistas: de las flores, |os hippies>

Los sesenta encarnan el mto de un nundo nejor, efervescente, un tanto |oco

y con ganas de tener un buen corazén. Es una generaci6n hija de una guerra

192 Jiménez Patricia, Salgado Diana, Soto Fernando “Historia Universal, Educacion Media’, Editorial Santillana, 1996, pag. 333



mundi al, sin dinero y sin nmucho futuro, es un nmundo sin nuchas expectativas para
ellos, por lo que tienen que revelarse ante todo |lo que estad establecido, para
asi tratar de lograr vivir en el nundo soflado e idealizado. Es asi conp surgen
al rededor del rmundo distintos grupos pacifistas, revolucionarios, idealista, |os
cual es intentaban de distintas maneras canbiar el nundo y darle un sentido més
humani sta. “Con la actitud de |os afios sesenta, todo se hace nas explicito, mas
“realizable”: ya no se trata de una valvula de escape, sino de una posibilidad

real " 19,

Fue especial nente uno de estos grupos el que marcé no s6lo a un pais sino
gue al nundo entero con su noda, pensami entos, misica y estilo de vida pacifista.
Este novinmento se |Iland el novimento hippie. Desde San Francisco apareci 6 un
grupo de joOvenes pacifistas e idealistas, fendénmeno que se extendi6 a Europa y
Anérica Latina. La sociedad escandalizada, rechazdé y criticdo a éste grupo de
j bvenes que se escapaban de |os canones sociales previamente establ ecidos. No
aceptaban la fornma de vida que Ilevaban, la ropa estrafalaria |Ilena de colores,
el pelo largo y su discurso critico, politico y pacifista. La misica aconpafi¢ a
este novim ento destacando dentro de sus nmAxi nbs exponentes: Jim Mrrison, Janis
Joplin, Joe Coker, Jim Hendrix, Led Zeppelin, Pink Floyd y Santana, entre otros.
Las influencias |legadas del henmisferio norte no tardaban en ingresar a nuestra

soci edad. La juventud chilena desfilaba por esos afios mnifal da, pantal ones pata

% Maffii Mario, “LaCulturaUnderground”, Editorial Anagrama, 1972, pag. 311.



de el efante, ropa de colores, collares, grandes anillos y zapatos con plataform

Los nuevos hippies visitaban |a disqueria Barnaby Street, recorrian el Drugstore,
se vestian en tiendas del sector, si querian comer hanburguesas |o hacian en e

Punpernick y si deseaban hel ados iban al Coppellia, sin lugar a dudas el |ugar
mas popul ar de |a época. Esto se puede ver en la pelicula “Palomta Bl anca”, del
director Raul Ruiz, basada en el libro de Enrique Lafourcade, aqui se retrata a
| os jovenes chilenos de |a década del sesenta, con el novimento SILO el recital

de “Piedra Roja”, las el ecciones presidenciales, etc.

10.3. - Los sesentas en Chile y el Miundo>

Esta década, parte antecedida por un hecho que sacude al nundo. En el afio
nuevo de 1959, bajando desde la Sierra Miestra un grupo de joévenes barbudos,
| i derados por Fidel Castro junto al “Che” Guevara derrotan al dictador Ful gencio
Bati sta, consagrando asi el triunfo de Ila Revolucion Cubana y trayendo
repercusiones hasta el dia de hoy. Un aliado para la entonces Republica
Sovi ética, situado a solo unos pocos Kkilonetros de Estados Unidos y en plena
GQuerra Fria. En Chile, mentras al gunos cel ebraban y otros no | o podian creer, el
censo de 1960, decia que el nunero de chilenos |legaba a 7.300.000 y en
Inglaterra un grupo conformado por cuatro joOvenes conenzaban a tocar en un
boliche |lamado “La Caverna”, sin imaginar que en poco tienpo serian mas fanpsos
gue Jesucri sto.
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Durante | os afios 60, |a categoria o concepto “revol uci onari 0” dom naba aquel
mundo sinmbélico y en especial su discurso politico. Se pensaba que la revol uci 6n
le daria al Estado el poder necesario para canbiar radicalnmente |a sociedad, o
bien que luego del nuevo orden socio-politico que surgiria después de Ila
“revol uci 6n”, éste seria capaz de reorganizar conpletanente el pais. En este

contexto, la cultura, el arte, la misica y la pintura tonman gran inportancia.

En el afio 1960 Ilega a Chile, a |l a ciudad de Concepci 6n, el pintor mnuralista
mexi cano Jorge Gonzalez Camarena, el cual realiza un nural de grandes
proporciones en la Universidad de Concepcién, |lamdo “Presencia de Angrica
Lati na”. Luego una serie de pintores chilenos tales cono Gegorio de |la Fuente,
Julio Escanez, quienes venian realizando nurales en distintas partes de Chile
junto a Nelson Santander, Virginia Huneeus, Victor Salas y Mrella Quillén,
com enzan a pintar rmurales con nuevas técnicas, incluyendo nosaicos, piedras y

fierros, logrando asi nuevas texturas y un estilo nmuy particul ar.

Estos nural es buscaban representar la historia, incluyendo |as banderas de

| os paises |atinoanericanos, elenentos de las diferentes culturas indigenas, etc.
En Chile, |las cosas marchaban tranquil anmente hasta que un duro gol pe derribé

| os pl anes de expansi 6n que se habia fijado el gobierno de Arturo Al essandri. Fue

el terrenoto de mayo de 1960. Perdieron la vida 342 personas y produjo pérdidas

211



por mas de 550 millones de délares en |as provincias ubicadas entre Concepci 6n y
Puerto Montt. Se decreto estado de energencia y forz6 al gobierno a afrontar |a

reconstrucci on de la zona conp primera prioridad.

En marzo de 1961 se realizaron |as elecciones parlanentarias, y el gobierno
perdio el tercio indispensable de apoyo. Los partidos Liberal y Conservador
vieron reduci da su representaci 6n parlanentaria, saliendo fortal ecidos el Partido
Radical y la Denocracia Cristiana que aunentd su votaci 6n, del 9,4 por ciento
que habia al canzado en |as el ecciones anteriores, a un 15,4 por ciento ese afio.
| nmedi at anente, el Presidente Alessandri decidié constituir su prinmer gabinete
politico, incorporando a tres ministros radicales. Con wa base de apoyo mas
anplia, inpuls6 una serie de nedidas de reformas social es, pero estas no |ograron
frenar la agitaci6n social. La politica econém ca répidanente conenzé a nostrar

un vi si bl e enpeor am ent o.

Uno de | os hechos destacados del periodo de Jorge Alessandri fue |la puesta
en operaciones, por prinera vez en Chile, de la television, con notivo de la
trasm si 6n del Mindial de Fatbol de 1962. Y asi “mentras Vinicius de Moraes
escribia en Rio de Janeiro para “viver um grande anor”, |a seleccién de futbol
brasilera aterrizaba en Santiago de Chile, dispuestos a conquistar el séptinp

Canpeonato Mundial de Futbol ante otros cinco paises anericanos y diez
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europeos”.® El pais durante un mes se estuvo noviendo al ritno del “Rock del
mundial” y mentras |os cariocas |evantaban su tercera copa con Pel é |esionado,

| os chilenos term naron cel ebrando un historico tercer |ugar.

No muy lejos de las pelotas nacia el Ilamado “boonf de la literatura
| ati noameri cana. La aparicion de “Rayuela”, de Julio Cortézar, en 1963, incorpora
grandes nodificaciones en |la construcci 6n poética y del relato; el netadiscurso,
la introducci on del surrealisnp cono técnica narrativa, |a desconfianza sobre |a
funci 6n cognoscitiva del lenguaje, la proliferacidon de citas y la explicitacién
del texto conp artificio entre otras, causan una verdadera revol uci 6n en cuanto a
literatura se refiere. Luego vinieron “Cronopios y Famas” y una serie de otros
cuentos, relatos y novelas que influirian en nuchas generaciones. En Chile
mentras Pablo Neruda continlda escribiendo y participando politicanmente, en
Colonbia Gabriel Garcia Mrquez nostraba al mnundo el enigmatico pueblo de
Macondo, Gal eano publicaba afios mas tarde “Las venas abiertas de América Latina”
y de la mano de todos estos escritores y poetas se sentia un nuevo espiritu

| ati noameri cano.

Con los afios, la situacion social y politica del pais fue canbiando, vy
debido a la fuerte lucha electoral de |os afios 1963-1964, |o0s nmuros com enzan a

ver retratados en ellos otros tipos de nensajes. Ya no solanente se ven grandes

19 Galeano Eduardo, “El fitbol asol y sombra’, Editorial Pehuén, 1999, pag. 133.
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murales artisticos, com enzan a aparecer rayados y nurales callejeros,
real i zados no soOlo por artistas consagrados, sino que tanbién por estudiantes,
trabajadores y pobladores. Es aqui cuando comienza a gestarse este tipo de
expresi 6n que nezcla lo artistico con un contenido mas politico-social, y que

| uego derivaria en | a creaci6n de |la Brigada Ranona Parra

En | as el ecci ones presidencial es de 1964, dos de | as candi daturas de 1958 se
repetian: Salvador Allende y Eduardo Frei. La derecha a pesar de tener un
respal do electoral inportante; no tenia un candi dato propianente del sector por
| o que deciden apoyar |a candidatura del denocratacristiano Eduardo Frei Mntal va

sin ningun tipo de condiciones.

10.4. - Las Miurallas cono Medio y Soporte>

Es en estas el ecciones presidenciales, es donde encontranmps el com enzo de
la utilizacion de los nmuros de |a cuidad con fines electorales. Al inicio de esta
canpafa, en mayo de 1963, en todas |as ciudades del pais aparecieron pintados |os
muros con las |lanadas estrellas de Frei, ante lo cual los partidarios del
candi dato soci alista Sal vador All ende en Val paraiso, en el nmes de julio de 1963,
deci di eron nontar una ofensiva. La canpafia de Eduardo Frei Mbontalva contaba no
sol o con grandes nedios financieros, sino que adenmas dentro de su equi po habian
calificados profesional es: periodistas, socio6l ogos, psicoélogos y especialistas en

conuni caci 6n, | os cuales se encargaron entre otras cosas de realizar y cubrir La
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Marcha de la Patria Joven, |ogrando nuy buenos resultados. Fue ahi cuando un
grupo de artistas y de gente que apoyaba al candi dato Sal vador All ende decide con

| o0s pocos recursos que disponian salir a rayar |a ciudad.

Patricio Cleary cuenta “nuestro nmaterial de base estuvo constituido por diez
sacos negros de huno original donados por |os obreros portuarios y petroleros,
qui enes proporci onaros tanbi én el colapez y un buen nanero de tanbores. Con todo
ell o pudi nos preparar mas de dos m| litros de pintura negra de gran calidad. E
resultado fue que |Ilenanps literalnente toda la provincia de Val paraiso con |as
fampsas equis de Allende”.!® Debido a una falta de reflexién previa, se
conetieron nuchos errores, comp el haber pintarrajeado, por ejenplo, nuchos
nonunentos, edificios y lugares tradicionales, o que dio origen a una venenosa
pero eficaz canpafia de los diarios El Mercurio y su edicién vespertina La
Estrella. “Nos calificaron en todos |os tonos: vandalos, naleantes, etc., vy
aconpafiaron sus cronicas con fotos nmaliciosanente retocadas. Fue en este clina
gue surgi6, la idea de intentar fornmulas propagandisticas distintas, conp
representar, por ejenplo, artisticanente, en afiches pintados directanmente en | os
muros | as consignas y aspiraciones popul ares. Aprobanps |la idea, a partir de un
boceto que sin propésito concreto habia di sefiado Gsorio en sus ratos de ocio. Fue
mas facil despertar el entusiasnp de todos nosotros que hallar, en seguida, |os

nmedi os para su realizacion. Finalnmente, el problenma se resolvidé y eleginbs una

1% Cleary Patricio, “Cémo naci6 la pinturamural politicaen Chile”. http:/membres.tripod.fr/chileimagpolitica/nacimil.htm
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nmural l a ubicada en |a avenida Espafia, |a estratégica arteria que une Val paraiso
con Vifia del Mar”. Osorio y Stranger, apoyados por un conité de joOvenes, pintaron
el nmural en una sola noche. Fue ése el primer mural politico que se haya pintado,

gue sepanos, en el pais.

Era el mes de julio de 1963. Las reacciones dentro del partido fueron
vari adas. Al gunos | o tomaron sinplenente cono una hunorada y a otros |les pareci6
gue se trataba de un gasto inutil y no estaban de acuerdo en seguir desarroll ando
este tipo de nurales. Pero el entusiasnb se habia ya apoderado de |os pintores, y
Jorge Osorio planteé de innmediato un segundo nural. Lo pintaron tanbién en la
aveni da Espafa, esta vez en un nuro nucho mAs largo que el anterior, y mas cerca
de la Estacidén Bardon. Era una alegoria de las luchas del pueblo y de sus
esperanzas. Causé una buena inpresion, y la nedida de su inpacto lo dio la
reacci 6n mas o nenos innmediata del Comando de |a candi datura denocristiana, que
hizo traer de Santiago un equipo profesional de propagandistas callejeros para
gue pintaran en los dias siguientes una innmensa estrella de Frei con |la |eyenda
50. 000 becas para | os nifios pobres. GCsval do Stranger respondi 6 | a noche siguiente
pintando al lado de la estrella el enblema Allendista con un slogan: En el

Gobi erno Popul ar no habr & ni flos pobres.
Este tipo de nuralisno se transforno en un fendéneno politico cultural, que

se multiplico y extendio a los partidos de todas |las tendencias. Sin enbargo

fueron los partidos de izquierda | os que explotaron mas |la préctica brigadista y
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| a sacaron de su estricto encuadre propagandistico, para convertirla en un medio
de expresion popular y colectivo. Entre las prineras figuran |a Brigada Ranpna
Parra (BRP), de | as Juventudes Conunistas, y |la Brigada Elno Catal &n (BEC), de la
Juventud Socialista, luego con | os afios surgen otras conp la Inti Peredo, tanbién
socialista; la Brigada Hernan Mery, de la Denocracia Cristiana; La Brigada

Roberto Matus, del Frente Nacionalista Patria y Libertad.

El 4 de septienbre de 1964, Eduardo Frei logré el 55,6 por ciento de |a
vot aci 6n; Sal vador Allende, el 38,9 por ciento, y Julio Duran, el 4,9 por ciento.
Asumi 6 un nes después el cargo de Presidente de l|la Republica en condiciones
obj eti vanente al entadoras: alta votacion electoral y prinmera fuerza en el Senado;

econom canente, el mas alto precio del cobre.

Entre las prineras nedi das adoptadas por el gobierno estuvo |a reanudaci 6n
de rel aci ones di pl omaticas con la Union Soviética y el inicio del denom nado plan
de “pronoci 6n popular”, que en su primera etapa consistid en superar radical nente
el problema del analfabetisnp, para |luego continuar con nuevas formas de
organi zaci 6n popular: las juntas de vecinos y los centros de nmadres. En nateria
de educaci6n, se |llevo a cabo |la reforna educacional, que anpli6é |a educaci6n
basi ca de seis a ocho afios, y dismnuyd |a secundaria de seis a cuatro afos. A la
vez, se promulgd la ley de guarderias infantiles. Se redujo el analfabetisno de
un 16,4 por ciento a 11 por ciento. Se construyeron mas de 3 m | nuevas escuel as

y se duplicdé el programa de asistencia para |os alumos de escasos recursos
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Tanbi én se credé el Mnisterio de la Vivienda, y el gobierno inpulsa |as |lanadas
“vigas mmestras”; es decir, l|las bases del nuevo orden politico y social. Ellas
eran la Reforma Agraria y la chilenizacién del cobre, para |lo cual se requeria

contar con el respaldo del Congreso.

Mentras en Chile nos preparabanps para una nueva el eccion parlanentaria,
estalla la guerra de Vietnam Los jOvenes norteanericanos se opusieron a ser
recl utados, | os novimentos pacifistas se masifican a nivel nundial, exigiendo el
desarne nuclear. Era la Revolucién de las Flores, el hipisnmo, un novimento
real nrente de contra cultura, que no estaba de acuerdo con el runbo de |as cosas.
“No gquedaba mas solucidén que instituir canales alternativos. Y en tal sentido
trabajé el wunderground a lo largo de |os afios sesenta. Quiza fuera ésta la
experiencia mas interesante y valida de la cultura underground, prescindi endo de

| os contenidos y de las finalidades de tales canales y estructuras.”!%

Grupos de jovenes se alejaban de las grandes ciudades, se fornmaban en
conuni dades e intentaban Ilevar una vida |lo nmas tranquila posible |ejos del
consum snb. Es en estos afios que las drogas se comenzan a difundir nés
masi vanente y “no so6lo conpb gesto de rebeldia, ya que las sensaciones que
posi bilitaban | es daba el atractivo suficiente. No obstante, el consuno de drogas

era, por definiciodn, una actividad ilegal, y el msnpb hecho de que |la droga nas

1% Maffi Mario, “La CulturaUnderground”, Editorial Anagrama, 1972, pag. 191
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popul ar entre |os joévenes occidentales, |a marihuana, fuese posiblenmente nenos
dafii na que el al cohol y el tabaco, hacia del fumarla, no s6lo un acto de desafio,

sino de superioridad sobre quienes |a habian prohibido”.

Era una época, donde |a nueva “autononia” de la juventud conp estrato socia
i ndependi ente queria marcar una clara diferencia con sus nmayores. Sin enbargo
esto a nmuchos les dur6 tan solo un poco...s6lo hasta que a ellos les “tocd” ser
| os mayores.

Baj o ese panorama mundial, un grupo de publicistas chilenos inventaron el
“original” slogan “un Parlanento para Frei”, para |las elecciones parlanmentarias
de 1965. Realizadas éstas, el Partido Demdbcrata Cristiano obtuvo una mayoria
par | ament ari a espectacul ar, aunmentando su representaci 6n de di putados, de un 15,4
por ciento en el afio 1961, a un 42,3 por ciento; y en el Senado, de 14,1 por
ciento a 46,4 por ciento. Con este parlanento se logra en enero de 1966 aprobar
la chilenizaci 6n del cobre, destinada a |ograr una mayor participaci 6n del Estado
en la propiedad de las mnas. El Estado adquiriria gradual nente el 51 por ciento
de la Gan Mneria de El Teniente, Andina y ExOtica, que estaba en manos de
conpafi as estadouni denses. Se pretendia asi aunentar |a producci én, refinar el
cobre en Chile, incorporarse a la conercializacion internacional, y nejorar la
situaci 6n de |los trabajadores. Ese misno afio se inauguré la refineria de cobre

el ectrolitico Ventanas, cercana a Quintero.

97 Hobsbawm Eric, “Historiadel siglo XX, 1914-1991”, Editorial Serie Mayor, 1995, pag. 335
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Un afio después, en enero de 1967, se aprob6 |a Ley de Reforma Agraria. En
esta se estableci6 cono etapa inicial y transitoria |os asentani entos,
organi zaci ones para |la explotacion de la tierra hasta | a asignaci én definitiva de
| a propiedad de |os predios. Los asentanm entos estaban bajo |a supervisién de |la

Corporaci 6n de |la Reforma Agraria (CORA)

Ese m sno afio nuere en Bolivia, Ernesto “Che” Cuevara, intentando conti nuar
con el proceso de la Revolucidén en América del Sur. “Me siento patriota de
Aneérica Latina, de cualquier pais de Angérica Latina, en el npbdo nas absoluto, y
tal vez, si fuera necesario, estaria dispuesto a dar m vida por la liberaci 6n de
cual qui er pais |atinoanmericano, sin pedir nada a nadie”!®® Asi ocurrio, y |uego
de su nuerte, la inmagen del “Che” se transfornd en un icono a nivel nundial. Se
puede ver su rostro en una mani festaci 6n en Barcelona, Paris o Mxico, en una
bandera en el estadio de algun club italiano o venezolano, en el brazo de

Maradona o en un nural en al guna pared de Santi ago.

Un afio después, en 1968, nace |la Brigada Ranona Parra. El nonbre de esta
bri gada fue elegido en honenaje a una joven conunista nuerta en |a Plaza Bul nes

en 1946 a nanos de |las fuerzas policiales. El diario “El Siglo” en |a edicién del

1% Guevara Ernesto, Asamblea General dela ONU, 11 de diciembre de 1964.



29 de enero de 1946 decia lo siguiente “Lo mas terrible fue la |legada de |a
dirigenta de la Juventud Conunista, conpafiera Ranpbna Parra, que venia con dos
prof undas heridas de bala en |a cabeza. La nasa encefélica la traia practicanente
desecha, conp si una tropa de cabal |l os hubi era pasado por encina de ella. Mirid a
| os quince mnutos de haber |legado, en nedio de la indignacién y consternaci 6n

de | os propios neédicos y practicantes”.

Fue |la mas popular y posiblenente |la que alcanzé mayor continuidad a lo
| argo del tienpo, incluso este afio 2002, pintaron nuevanente el cléasico nmuro de
Plaza Italia, en honenaje al fallecido Andrés Pérez, con el nensaje: “Pintarenos
hasta el cielo”.

Esta brigada se organi zo sobre |a base orgéanica del Partido Conunista, con
j bvenes bien capacitados, |los cuales |legaron a ser |os grandes protagoni stas de
los muros en los afios setenta. Estos contaban con un viejo camo6n, al que
|l amaban “la tetera” y con unos overoles verde oliva, donados por el sindicato
obrero de la planta autonovilistica Fiat, que usaban cono unifornmes. General nente
salian en la noche, de esta manera evitaban cualquier tipo de enfrentam entos,
ademés que | os jovenes en el dia iban al colegio o a |la Universidad.

El sistenma de trabajo de esta brigada se organi zaba de acuerdo a distintas
especi al i dades; trazadores, fondeadores, rellenadores y fileteadores. Luis
Al berto Corval an, dejo el siguiente testinonio acerca de |la forma de operar: “La

Bri gada habia desarrollado una alta y revol ucionaria técnica. Eranmds un grupo no
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superior a 25 brigadistas. Los nejores y mas rapi dos para dibujar |os contornos
de las letras se |lamaban trazadores y eran los prinmeros en atacar el nuro

I nnedi at amente que aparecia la prinera letra, se |anzaba al ataque el resto de la
Brigada, que cunplia la msién de rellenar las letras y pintar el fondo. Todo
este trabajo era sinultaneo. Pronto |la rapidez paso a ser nuestra nejor defensa
ante la policia. Los trazadores, de una mrada, decidian |la consigna indicada
para |a dinension del nuro. Entonces partia uno de cada extreno y trazando | as
| etras uno hacia delante y otro en sentido inverso se juntaban natenmati canente en
el centro. De este nodo los “rellenadores” repartidos tanbién en |os grupos
atacaban el muro sinulténeanente por |as dos puntas. Asi |ogrébanps pintar en el
muro de dos netros de alto por treinta de largo la consigna “CON ALLENDE
VENCEREMOS”, en dos minutos y nedio.” 19

10.5.- Paris, Mayo de 1968>

Ese mi sno afio, pero al otro |ado del nmundo, surge |la revuelta estudiantil de
mayo del 68, los nuros de la ciudad de Paris fueron profusanente utilizados para
la difusion de ideas. Un novimento universitario por mayor |ibertad individual,

social y politica se fue multiplicando en poco tienpo hasta desencadenar un

99 uis Alberto Corvalan, “Escribo sobre el dolor y |a esperanza de mis hermanos’ , Sofia Press, 1976, pag 17.



| evantam ento popular nacional y continental, aconpafiados por masivas huel gas

estudiantiles y obreras.

El mayo francés fue el pop art, el arte conceptual, el happening, Ia
instalacion, los graffiti, el <collage, |a historieta: todas las fornmas de
vanguardi smo i nternacional sesentista. Para desarrollar esto era necesario
encontrar, crear O conquistar canales alternativos..nuevamente la nuralla cunple

un rol fundanent al

Los rayados inscritos entonces han pasado a la historia conmo el nejor sinbolo
de la revuelta. EIl mitico “prohibido prohibir”, junto a un “Prohibido pegar
carteles”, refleja en parte el espiritu que aninb a cientos de estudiantes a
tomarse los nuros, Yy a concurrir a “la celebracion de un anonimato que
participa”, “gritos de clavo sobre yeso, de cal y de tinta sobre papel”, que sélo

sobrevivi eron aquel nes, desapareci endo | uego baj o gruesas manos de pinturas.

He aqui al gunas de | as frases que poblaron aquel nes de mayo | os nuros de |a

ciudad y que han trascendido en el tienpo:
- La barricada cierra la calle pero abre el cam no.

- Decreto el estado de felicidad permanente.

- La imagi naci 6n al poder.
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No hay pensam entos revol uci onari os.
La vol untad general contra |a vol untad

Seanps reali stas,

No es el honbre, es el nundo el que se
La inmaginacién no es un don, sino el
(Bretdn)

Tonmb m s deseos por realidades, porque

M entras estos joOvenes |es nostraban al

pi danos | o inposi bl e.

Hay actos revol uci onari os.

del general.

ha vuelto anormal . (Artaud)

objeto de conquista por excel encia.

|a realidad de m s deseos.

creo en

mundo que era posible organizarse,

acA en Chile |la gente se preparaba para una nueva eleccidén que traeria
consecuencias y repercusiones hasta el dia de hoy. En agosto de 1969, la
Denocracia Cristiana fue la prinmera en designar al candidato presidencial. Este
fue Radomiro Tomic, la derecha proclanmd a Jorge Alessandri Rodriguez y la
i zqui erda |l evantd, una vez nmas, |a candi datura de Sal vador All ende.

Asi term naba una nueva década, con guerras, revoluciones, cuatrocientos ml
hi ppi es en Wodstock, en el cine se estrendé “2001, Cdisea en el espacio” de
Stanl ey Kubrick y poco tienpo después, el dia 20 de julio de 1969, el honbre
supuestanente |Ilegdé a la Luna. Term naban | os afios en que se nasifico el uso de
las pastillas anticonceptivas, |os jévenes intentaban tomar el control de |as

soci edades y muchos buscaban “el

honbre nuevo”,

y mentras el nmundo seguia dando
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vueltas, aca en Chile la gente ni se inmaginaba |o trascendental es que serian |os

pr 6xi nos afios.

11. - Década de los “70s:
La Uni dad Popul ar, I os novimentos sociales, la Dctadura Mlitar

y Sus repercusiones en el anbito nacional >

Extirpar el cancer marxi sta pretendi eron al gunos, siendo su nodo de

actuar el mas enferno que haya conocido |la patria jams.

La década de 1970 ha sido, tal vez, una de las mas conplejas del siglo XX
en nuestra historia patria. Divisoria en cuanto a la totalidad del pais y al
msno tienpo, unitaria respecto de los distintos grupos antagobnicos.
Probabl enente ha sido tanbi én, |a nmas sangrienta y apasi onada decena de afios y de

seguro, la mas enferm zanmente segregadora de |a vida nacional .

Sal vador Allende fue elegido Presidente de Chile, el 4 de Sptienbre de
1970, tras haberse presentado conp candidato en dos ocasiones previanmente. Su
gobi erno, durante la totalidad de su gestion, se desarrolld entre marcados
conflictos politicos, sociales y econdni cos, debido a la inmensa oposicion a |la

gue se enfrentaba. Este blogue opositor no so6lo estaba conformado por |os
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sectores mas liberales y conservadores de l|a derecha tradicional, sino que
tanbi én por partidos considerados por algunos a sinple vista, conp “nmas de

i zquierda”; |a Denocracia Cristiana, por ejenplo.

Pese a las constantes dificultades a |las que tuvo que hacer frente, el
gobi erno de |la Unidad Popul ar, |ogr6 avances inportantes - conp |a concretizaci én
del proceso de nacionalizacion del cobre - mneral que hoy en dia sigue

constituyendo el principal ingreso econdnico del pais.

Una naflana de un martes once de Septienbre, en el tercer afio de su gobierno,
Al'l ende no pudo nunca més ver el sol, al igual que nuchos otros, extranjeros y
chil enos, a quienes sus suefios, ideales y alas rebanaron. El pais, tras el golpe
de Estado de ese 11 de Septienbre de 1973, dej6 de ser el nmisnpb. Se esfumaron, a
bal azos, exilios y anenazas, las utopias socialistas y la vision de mundo vy
gobi erno creada por la Unidad Popular (UP). Se inpuso un nuevo “orden” nacional,
en donde “no se nobvia ninguna hoja” sin que el autoproclamdo anp y sefior

naci onal, se enterara.

Seguranmente al conocer de la historia chilena en el futuro, existira una
demar caci 6n en los |ibros inpresos en esta tierra, y de seguro en | os que existan
en el resto del orbe, asi conp en otros nedios. Esa demarcaci 6n seré:

un Chile antes y después del gol pe de aquella mafiana pri naveral .
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11.1. - Unidad Popul ar, Col pe de Estado e inicio de |a dictadura>

En 1970, Chile dio un ejenplo nmundial (del cual podenbs enorgull ecernos, no
asi conb de la violacion a |os Derechos Humanos y la accion de la justicia en
estos confines), siendo el prinmer pais en el mndo en donde se consolidd un
gobi erno socialista por la via denocratica, a través de una revol uci 6n pacifica y

no nediante una revoluci 6n arnada, cono habia sucedido en Cuba y China, por

ej enpl o.

El gobierno de I|a Unidad Popular puede sefialarse conpo: nmaduraci 6n vy
cul m naci 6n del novimento social chileno, de la unidad de la izquierda y del
desarroll o de ideas progresistas. La unidad de |as fuerzas populares ha sido un

proceso |argo, lento y conplicado.

La UP, conmo el gran conductor politico del pueblo, estaba |lamda a ponerse
a la cabeza en la solucién de los problemas de |las nasas, no para enfrentar a
éstas con el Gobierno, tanmpoco para enfrentar a unos sectores del pueblo contra
otros, sino que para educarlo politicanmente, para que conociera las reales
dificultades, y adquiriera conciencia acerca de quiénes eran sus enem gos Yy
cual es | os obstaculos que éstos ponian frente al Gobierno, para avanzar a la

conqui sta de todo el poder
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En estos afios la politica estaba cargada de categorias |ingiisticas conp
“enem gos”, en vez de “oposicioén”, por ejenplo. Este wuniverso sinbdlico

determ naba un clim de viol enci a naci onal

La Uni dad Popul ar estaba |l amada a cunplir | o que su nonbre indica: el cana
ani co, el cauce natural de las inquietudes, energia y rebeldia del pueblo. Por su
propia natural eza, |la Unidad Popul ar excluia el sectarisno, consciente de que el
éxito residia en Ia mayor anplitud para concertar acciones con otros sectores que

tendieran al interés del pueblo, y al fortal ecimento del Gobierno.

El futuro del camino al socialisnb que se divisaba en aquel horizonte de
inicios de los setentas, radicaba en el desarrollo u consolidaci én del area
social de la econonia. La consolidacidon del area social exigia una gran
concentraci 6n de esfuerzos para aunentar |la produccién planificada de |as
enpr esas, cumplir los planes de inversion vy, sobre todo, | ograr su
aut of i nanci am ento, liquidar |as perdidas financieras, acabar con el derroche
disminuir los costos y bajar |os gastos innecesarios. Entre el area social y el
drea privada estaba entablado un gran desafio, por quién se desarrollaba nejor,
por decidir dénde |os trabajadores estaban nejor. Esto se tradujo en una |ucha
por | a productividad.

“La clase obrera tiene que seguir elevando su conciencia politica, su
organi zaci 6n y su capacidad de orientar la accion de todos |os trabajadores y

expl ot ados, de todas |las clases y capas popul ares, en |la lucha por aplastar a |os
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el ementos sediciosos y reaccionarios, en la tarea por fortalecer a su

Gobi er no” . 29

Recordenos que en 1958, conpb abanderado de un incipiente novimento popul ar
unitario, el Frente Revolucionario de Accion Popular (F.R A P.), Salvador Allende
pierde |las elecciones frente a Jorge Alessandri. En |la segunda candi datura de
doctor Allende, en 1964, l|la derecha se une a l|a candidatura de Eduardo Frei

Montal va, ante |l a eventualidad de la victoria del F.R A P. y de Al ende.

“Conb | o Unico inportante para la UP era conquistar el poder politico, no se
preocupaba que toda una organi zaci 6n industrial, mnera o agricola se derrunbara.

Lo que valia era el dominio politico.”?°

El Partido Comuni sta ha hecho su contribuci 6n a | os avances del Gobierno de
| a Unidad Popular. La victoria del 4 Septienbre de 1970 no se habria conqui stado
sin la mas abnegada y tenaz |lucha de |os conunistas, fue fundanental el apoyo y

| a acci 6n mas enérgica e infatigable del Partido de Recabarren.

20 Cademartori José, Revista“Principios’ en Nimero 141-142 de Septiembre-Diciembre de 1971. Revista Tedricay Politicadel Comité
Central Partido Comunistade Chile.
X Frei M. Eduardo, Prélogo al libro de Genaro Arraigada“DelaVia ChilenaalaVialnsurreccional.” Editorial del Pacifico, 1974.



Se afirmaba que en |os honbros de | os conmuni stas descansa, en gran nedida,

la victoria de |la revol uci 6n chil ena.

El titular de “El Mercurio” del Sabado 5 de septienbre de 1970 i ndi ca:

Estrecho triunfo de Al ende

995. 000 votos contra
958. 000 de Al essandri vy
764. 000 de Toni c

Al dia siguiente, “El Mercurio” del dom ngo 6 de septienbre de 1970 sefala en su

titul ar:

Al'l ende — Conbi naci 6n mar xi sta-radi cal y nucl eos industriales reuni0:
1.075.616 sufragios
1.036.278 Al essandri vy
824.849 Tom c

Luego se indica en el interior del peridédico lo siguiente: “A no haber
reunido el candidato de la U P. |la mayoria absoluta, confornme a |o prescrito por

la constitucién politica, corresponde al Congreso Pleno definir entre Allende y
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Al essandri a quien corresponderd desenpefiar |a Presidencia de |a Republica en el
sexeni 0 1970-76. Este tramite de |la reuni é6n del Congreso Pl eno debe efectuarse 50
di as después de realizado el comcio. El nuevo Presidente de Chile asumré el 4

de novi enbre préxi no”.

La instal aci 6n del Gobi erno Popul ar, presidido por Sal vador Allende, el 4 de
Septienbre de 1970 es la culmnacion de toda una etapa historica. Desde |os
i nicios del novimento obrero organi zado por Luis Emilio Recabarren, pasando por
| a experiencia del Frente Popular, el pueblo chileno venia |uchando con el tesoén
por darse un Gobierno propio, donde no estuvieran |las clases explotadoras, capaz
de poner térmno para sienpre a las seculares injusticias, a la represion y a la

m seri a.

| ni ci &ndose | a década del setenta, entonces, en Chile se vivia un anbiente
de tensiones internas, medos y anhelos frente a la inmnente proyeccion y
consol i daci 6n de wuna ideologia marxista, cuya base era el proletariado. Se
percibia en aquel clim, |a idea de “no sélo canbiar un presidente sino de hacer

un Chile bien diferente”.
Y ese bien diferente Chile, se suponia plantear de nanera clara frente a | os

probl emas, |as necesi dades soci oeconémicas y |a profundizacién de |a denocracia

exi stente.
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Desde el inicio la UP se esforzé por nostrar a |la comunidad internaciona
que | as transformaci ones econdm cas, sociales y politicas que inpul saba se hacian
en un contexto de respeto al orden juridico inperante en Chile y con e
consentimento de |la nmayoria de sus ciudadanos. Un ejenplo de esto fue e
di scurso de Allende ante la ONU en el afio 1972, ocasién en |la cual presentd ante
el mundo la imgen de un "pais pequefio" enfrentado a la brutal agresiodn
inperialista de EEE U U, la CTAy de |las grandes enpresas trasnaci onales cono |la
| TT.

Moulian se refiere a la UP, cono un gobierno “constantenmente superado por
| os grupos ultraderechistas o ultraizquierdistas que se tomaban la calle”. En
cuyo gobierno, sin enbargo, se produjo tenor, porque “el discurso sobre Ila
organi zaci 6n del futuro Estado socialista (dictadura del proletariado) y sobre |la

necesi dad (tedrica) de la violencia atenorizaban, producian niedo”. 22

Seria éste un caso prototipico, “un verdadero nodelo, de “retorificacién”
del discurso politico. El peso seméntico de |as pal abras anenazantes, |a carga
semantica de la palabra violencia inpedian ver o, nmAs bien, permitian inpedir
ver, |lo que habia tras las palabras. Estaba el viento, el deseo, las puras

ganaS” . 203

%2 Moulian Tomés, “Chile Actual — Anatomia de un mito”, Coleccion Sin Norte, U. Arcis, LOM Ediciones, 1997, pags. 23, 24
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La oligarquia y los inperialistas yanquis utilizan a plenitud |os nedios de
comuni caci 6n de nmasas de que disponen; |a cadena de peri 6di cos del clan Edwards,
El Mercurio, La Segunda, Las Utinas Noticias, entre otros. Ellos confiaban en
inmpedir el acceso al Gobierno de la Unidad Popular o, al nenos, crear el
desbar aj uste econdémico que llevaria a la caida de |os nuevos gobernantes a |os
pocos nmeses de haber asum do. Esta situaci 6n se prolongé desde septienbre del 70
a marzo de 1971. Mas all & de |os cuantiosos recursos de |as fuerzas opositoras -
que las constituian las clases dom nantes - y sus turbias intenciones, estaban
| as inagotables fuerzas de las masas, su espiritu conbativo, su unidad vy
organi zacion, y sus infinitos deseos de lucha, junto con |la capacidad de sus

dirigentes, que se consolidaron en |la el eccién de Al ende.

Cuba, por ejenplo, habia querido a través de |a Revolucion, erigir una nueva

soci edad, destruyendo |l as antiguas estructuras y |uchando contra un dictador.

Chile, en canbio, no enfrentaba un dictador (lo habia hecho antes y luego le
tocaria afrontar la peor dictadura nmilitar de su historia), ni iba a canbiar un
gobierno por las arnmas. Tanpoco se trataba de destruir un sistema de gobierno
denocratico, sino de profundizar la denocracia, cunplir con aspiraciones vy

necesi dades de la mayoria, no de las minorias privilegiadas. En esta atnosfera,

2% | pid.
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el CGobierno de la UP intenta |Ilegar al socialisnp, sienpre en el marco de |a
organi zaci 6n social, politica y cultural del pais, y en base a su realidad

denocratica y su constituci on.

Conp henps sefal ado previanmente, en el proceso de creacién y dialéctica
recreaci 6n sociopolitica de |os Estados, y por consecuencia, de la realidad
cotidiana de sus habitantes, la conunicacién y el Ilenguaje cunplen un rol
fundamental cono configuradores de realidad, y por tanto, de la forma de vida de

un “aqui y ahora” especifico.

En la realidad cotidiana de cualquier tienpo y espacio, el discurso
reinventa el nmundo y otorga a cada pal abra un nuevo significado que va encaj ado
dentro de la construcci6n de un |lenguaje global. Es asi conp ideas y conceptos
utilizados por el nmundo de la Unidad Popular y su universo sinbdlico, son
resignificados por el lenguaje de la dictadura, transformando y nanipul ando de

ese nodo |la realidad de | os habitantes del pais, en |os setentas y ochentas.

“Cual qui er régimen politico revolucionario se ve forzado a crear su propio
| enguaj e, es decir, a cargar l|las palabras de un cierto significado sinbolico que

sirva para alinear a los partidarios e identificar a sus enenigos”. 2%
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Es inportante conprender que la experiencia del golpe de Estado y Ila
dictadura mlitar que se desarroll 6, por aproxinmdanente diecisiete afios en
Chile, no fueron fendnenos aislados y originados unicamente en el nucleo de la

soci edad chil ena.

Hubo, al igual que en el resto de las dictaduras |atinoanericanas de
aquel |l os afios, directa participaci 6n de Estados Unidos, a través de la CIA vy
otros organisnbs. Se dio en nuestro continente la triste experiencia de Ila
nuerte, el aborto - con masivas y horrorosas viol aciones a | os Derechos Humanos -

de un ideal de vida distinto, que |os msnos | atinoanericanos estaban forjando.

“Lo pragmati co, o lo nmaterial, sienpre termina por asesinar |o
5

espiritual ”. 2
Estados Unidos, enpez6 a inquietarse y R chard N xon |le sefial6 a su

Enbaj ador en Chile, refiriéndose a Allende, que “debia inpedir que ese bastardo

asum era |la presidencia de | a Republica”.

% Foxley Alejandro, Prélogo en libro de Munizaga Giselle, “El discurso pablico de Pinochet: un andlisis semiol dgico”, Editorial
CESOC/CENECA, Septiembre de 1988, pag. 7
%5 |_edn Gonzal o, “Laensefianza del samurai”, articulo publicado en “La calabaza del diablo” N° 12, Noviembre 2001, pag. 3.
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Debenos, adenas, reconocer que no sO6lo la presidon y accion extranjera
determinaron el fin de la Unidad Popular, |legando al golpe de Estado y a la

dictadura mlitar. Seria rmuy iluso y poco reflexivo de nuestra parte.

La msma sociedad chilena y la propia crisis de la izquierda nacional en
aquel l os afios, adenmdas de la manipulacion de Ilos principales nedios de
comuni caci 6n — la nmayoria de una ideologia derechista - y las constantes trabas
en el anbito parlanmentario que este sector politico (la derecha, junto con |a
Denocracia Cristiana) |e planteaba al Gobierno Popul ar, condicionaron el orden

politico de dicho periodo.

Antes y durante |a Unidad Popular, |os nedios de conunicaci é6n estaban en
manos de | os sectores dom nantes, tanto chilenos conb extranjeros. Por ejenplo,
grandes enpresas estadouni denses propietarias de mnas de cobre, conp: Anaconda,
Ennecott, Braden y sus duefios, terratenientes, que poseian grandes extensiones de
terreno.

La radio, la prensa, el Canal Nacional y el Canal 13 jugaron en |os sesentas
y tanbi én durante el gobierno de la UP, el rol de: obstaculizar su victoria
electoral, el 4 de septienbre de 1970; inpedir que Sal vador Allende asunmiera |la
presidencia de |la Republica y ayudar a |la preparaci 6n “ideol 6gi ca” del gol pe de

estado de 1973. Los principales nedios de conunicacion, en definitiva,
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infundieron el terror en la poblacidn y tergiversaron serianente |la realidad y
sus hechos.

“No es por sinple generosidad, que el departamento de la CIA donara a El
Mercurio, cien mllones de délares para inpedir que Allende fuese elegido y

asum era como presi dente” . 20

El nmovimento popular y denocréatico, a su vez, contaba con nedios de
expresién frente a |os O&rganos conunicaci onales domnantes, y dentro de este
contexto se enpiezan a articular organizadanente grupos propagandisticos, al
alero de partidos politicos y sus ramas juveniles. Surgen asi las prineras y nas
i nportantes Brigadas Muralistas, de la historia de Chile.

Los avances en politica, derechos sociales, econoémicos y culturales que
habia | ogrado el pueblo a través de el ecci ones, huel gas, inpulsos y apoyo a |eyes
denocraticas, se reflejaba en |la posibilidad de existencia de diarios y revistas

gue pl anteaban probl emas y sol uci ones de una nmanera diferente.

Mentras tanto Estados Unidos, cono el “policia”, el “sargento”, e

“inspector de colegio” o el “jefe del nundo” que sienpre se ha creido, vy

%% Documental “LaBatallade Chile” dirigido por Patricio Guzmén, realizado entre 1970-73
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tristemente adn se sigue creyendo?®’, se preparaba para el ataque al Gobierno

denocr ati co de Sal vador Al |l ende.

En otro lado del planeta aunque nucho antes, la msm agencia crea la
Escuela de las Anéricas en Panama, en donde se ensefia técnicas de tortura

aprendi das en | a Guerra de Vi etnam

En Latinoanérica, la politica exterior de |os Estados Unidos derriba
gobiernos y levanta “dictaduras mlitares que asesinan a casi 50 m| personas y
torturan a un nunero indeterm nado, pero que ciertanente supera el cuarto de
mllon (pues s6lo en Chile se torturaron 80 nmi| personas). La obvia excusa era |la
Guerra Fria. Habia que mantener los equilibrios a toda costa, pues Estados Uni dos
no se podia dar el lujo nuevanente de que unos nisiles soviéticos |os apuntaran

desde una pequefia isla caribefia, pero demasi ado cercana, denmsiado...”?2%

El mundo en que vivinps - a nenudo irracional — se caracteriza por un poder,
gue se nmanifiesta en distintas esferas sociales y que se usa sin restricciones,

para dobl egar al disidente hacia |a voluntad del gobernante. El discurso, aunque

%7 Mientras estas |l etras se plasman aqui, Estados Unidos lucha (muertes y guerras mediante) en Irak, Palestinay el Medio Oriente en
general, por imponer su ideologia paraver el mundo, junto a su model o econdmico, politico y cultural.
08 |_edn Gonzalo, “Laensefianza del samurai”, articulo publicado en “ La calabaza del diablo” N° 12, Noviembre 2001, pég. 3.
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i nsensi bilice, recuerda permanentenente | a inseguridad en que se vive y sirve asi

conp i nstrunento de doni naci 6n.

Asi conmp durante el gobierno de |la Unidad Popular se mani festd esta anenaza
del poder cono instrumento de dominaci én, tanto desde el interior cono desde
extranjero, al inmponerse la junta militar en 1973, esta doninaci 6n se enpez6 a

desarrollar a través de distintas formas, y una de ellas es |a conunicaci én.

“El propo6sito mas trascendente del golpe, su fin daltinmp, fue - segln sus
propios mentores - la libertad. ¢(Cono se obtuvo, cual fue el cam no para |ograr
la tan ansiada |ibertad? Suprimendo todo tipo de |ibertades (salvo | a econdm ca)
por afios y afios: suprimendo, entre otras, la libertad politica, la libertad de
expresién, la libertad de prensa, la |ibertad de catedra, la |libertad para entrar
y salir del pais, la libertad de circul aci 6n — recuérdese el toque de queda —, la
libertad de asociaciobn, la libertad de publicacion, la libertad de

correspondenci a, etc, etc”. 2%

Con el desenvolvimento de estas nedidas restrictivas que, paradojal nmente,
acercaban a | os gobernantes a su bizarra sensaci 6n de |ibertad, el discurso de |a

di ctadura se inpuso cono configurador de |la realidad de di chos afos.

29 gybercaseaux Bernardo, “Chile o unaloca historia’, LOM Ediciones, 1999, Santiago, Chile. Pag. 15
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Este discurso, haci éndose cotidiano, insensibiliza a quienes |o escuchan. A
| a sensacion de inpotencia inicial, por estimarlo inconprensible o falso en el
sentido de distorsionar gravenente la realidad y el significado de |as pal abras,
| e sigue un estado de apatia. La reiteraci 6n de éste tiene el poder de recordar a
quien | o escucha, |a presencia del nmundo que estd por detras de esas pal abras.

Las dictaduras inponen paradojas, ya que |a anbigiuedad val 6rica y noral de
sus ideologias y discursos, sustentan su accionar. No se contentan con la
“obediencia a |las |eyes basadas en el sentido comin (que, en ultino térmno, es
cuanto se exige en una denobcracia), Sino que quieren canbiar |os pensam entos,

| os valores y los puntos de vista del pueblo”. 2

““Plus ca change, plus c est |la nmene chose”. ..

cuanto mas canbia al go, mas permanece lo msnmo (...)"2"

Uno de los ideales de |la dictadura fue canbiar Chile, transformando a |a
sociedad en wuna unidad plenanente integrada y participativa, sélo que
subordi nadas a un solo nmandato y dirigidas hacia una neta Unica: |a conprensioén

de lo real y lo correcto para el pais segln su punto de vista.

20 \Watzlawick Paul, Weakland John H., Fisch Richard, “ Cambio— Formaciéon y solucién de los problemas humanos”, Editorial Herder
Biblioteca de Psicologia, 1974, pag. 93
21 | dem. pég. 21
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En este ejercicio de dom naci é6n ha recurrido, a la que es “una de |as fornmas
privil egi adas de poder, a aquella que es la condicién de la existencia de la
civilizaci6on, pero que tanbi én es una poderosa herram enta de sujecion del honbre
por el honmbre. Nos referinbs a |la PALABRA, a la facultad de nonbrar el nundo y
con ello de producir una realidad distinta, acorde o no, con |la préactica humana
concreta”. 2

El entendimento del uso del |enguaje conp herram enta de poder, nos pernite
acercarnos al sentido profundo de “la ciudad conp papel”, a través de Ila
utilizacion de los distintos soportes comruni caci onales con que cuenta |a ciudad,
como forma de dom naci 6n. Manifestaci 6n del poder, a través de la emsion y la

om si 6n de nensaj es.

El gobierno de Pinochet no pretendi 6 jamas informar sobre sus politicas y
real i zaci ones, tanpoco buscé confrontar sus proyectos de sociedad con |os de
otros para negociar acuerdos y lograr consensos. “Nos enfrentanmbs a un tipico
caso de discurso autoritario caracterizado por su a-historicidad, su reiteracién
su retérica, en suma, con un discurso mitico.(.) En esta comrunicacion se revela
el deseo de poner en juego un poder ommipresente y permanente nediante un
ejercicio hermenéutico dogmatico en el que no se reconoce la legitimdad de lo

di ferente”. 23

2 Munizaga Giselle, “ El discurso pablico de Pinochet: un andlisis semiolégico”, Editorial CESOC/CENECA, Septiembre de 1988, pags. 15,
16
3 Munizaga Giselle, “El discurso pablico de Pinochet: un andisis semiol6gico”, Editorial CESOC/CENECA, Septiembre de 1988, pag. 16
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La nedusa de miltiples tentaculos que fue el régimen autoritario, busco
i ncansabl emente ejercer un control cada vez mas perfecto e invisible en |os
mil tiples anbitos de la vida social, dirigiendo su accion “hacia lo publico y lo
privado, al trabajoy a la recreacién, a la politicay ala famlia, al viejo, al
adulto, al joven y al nifio, al rico y al pobre. Nada ha escapado a su necesi dad
de encauzam ento totalizante, a su pavor frente a cualquier nanifestacion de
pluralidad e independencia”. 2

La inposicion de la dictadura militar en Chile, a partir de 1973, se
mani fest6 conbp una contrarrevoluci 6n, mAs preci sanmente una reaccion contra un
novi m ento popul ar ascendente. Por |lo tanto el reginmen tenia que construir su

identidad, |la definicién de si en su propio desarrollo, en su despliegue.

El lenguaje sirve para que quienes |o usan, puedan noverse dentro de un
mundo certero, en el cual la duda ya no existe. “Ello tiene la ventaja de
uni formar la visién de | os seguidores y de convertirlos en fieles y disciplinados

cuadros del proceso revol ucionario que encabezan |los nilitares”.?

El discurso dictatorial, que gobern6é Chile desde 1973 hasta el plebiscito de

1988, fue poderoso por gran cantidad de razones. Por su estructura interna, por

2 | dem. pég. 15
25 Foxley Alejandro, Prologo en libro de Munizaga Giselle, “El discurso publico de Pinochet: un andlisis semiolégico”, Editorial
CESOC/CENECA, Septiembre de 1988, pag. 8
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un | ado, ya que tiene la potencia que han tenido a |lo largo de la historia |os
m t os, en tanto ofrecen wuna vision de nundo plenanente coherente, sin
anbi giedades ni dudas, un nmundo cierto y certero, donde |os conceptos, o
categorias “bien”, “mal”, *“felicidad’”, “desgracia”, “pruebas”, “reconpensas”,

entre otros, estan definidos claranente, sin dar espacio a una doble |ectura.

El poder de este discurso mitico pinochetista fue ademids acrecentado por |a

sensi bil i dad especial de |a sociedad en que act ué.

“Conp oferta politica, la dictadura viene repitiendo a |os chilenos un m sno
relato-red para capturar y ordenar el acontecer nacional cual esquiera sean |as
especi ficidades de la contingencia. Despliega una narracion clara, nitida vy
cerrada en si msma que sirve para explicar todo, sin explicar verdaderanente

nadan ) 216

El discurso, segun quien |lo nmaneje, actua “cono un dios ordenador de

| enguaj e, expropiando | a amnbi giedad creativa de esta poderosa fornma de producci 6n

soci al establ eci endo el deber-ser de cada pal abra, su bien y su verdad”.?'

218 Munizaga Giselle, “ El discurso pablico de Pinochet: un andlisis semioldgico”, Editorial CESOC/CENECA, Septiembre de 1988, pag. 16
27| dem, pég. 17
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El discurso de la dictadura, y de Pinochet cono su principal y més
sarcastico vocero, toma estos aspectos vinculados a |as experiencias de canbio,

trabaja la inseguridad y promueve el m edo de diversas maneras.

En la actualidad, no es nuy diferente la forma en que l|la derecha y sus
enpresas productoras de inseguridad y lucrativas en el anmbito de |a delincuencia
y la seguridad ciudadana, enfocan el medo, la inseguridad de |os espacios
publicos y de paso, ofrecen nmaterial y logisticanente proteccidén y mayor

per manenci a en espaci os privados.

El discurso pinochetista significa el pasado conpb una experiencia traunmatica
esta significacién es considerada valida, por algunos, ya que encuentra
resonancia en “los efectos individuales y politicos de procesos algidos de
enfrentanmiento social. Por |a pérdida de una esperanza utédpica o por el tenor
ante | a pasada virtualidad de un proyecto de canbio socialista no deseado, caenos
en el juego de negar un pasado que sin enbargo se nmantuvo — | o que no ha sucedi do

en este tienpo — dentro de causes | egales y de derechos humanos”. ?!8

Adenas el di scurso de I a di ct adur a, pot enci aba di nam cas de
i ndi vi dual i zaci 6n, atomizacién y conpetitividad, dando a entender que |as

diferencias y una pluralidad de posturas frente a |la sociedad y sus problenas,

18 Munizaga Giselle, “ El discurso pablico de Pinochet:andlisis semiol 6gico” , Editorial CESOC/CENECA ,Septiembre de 1988, pag. 19
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son |la causa del caos. El discurso de Pinochet, por otro lado, incitaba a
rechazo de la solidaridad, el tenor hacia |a diversidad, no apelando a la razén
ni  buscando el convencimento nmediante la informacién y |la argunentaci 6n, es

decir, desechando | a | dgica racional

La inseguridad, el medo, el tenor son ingredientes permanentes y profundos
de |la vida del honbre y de |a sociedad, sentimentos que aconpafan | as incertezas
de todo proceso de crecimento y canmbio. Son una especie de resortes sol apadores
de la realidad, sobre los cuales el réginen mlitar pretende sostener un gobierno
que aspira a |l a adhesi 6n ci ega de sus gobernados.

El discurso publico aparece cono un recurso unificador, donde nedidas
legales y cursos de accion politica inmpuestos por el gobierno mlitar son
traducidos e insertos en la recreacion sinbolica de la realidad nacional para
quienes la viven fragnentarianmente en la cotidianeidad. Entonces, |a realidad
naci onal se convierte, a través del discurso y por su fuerza, en un “espectacul 0”
totalizante destinado a ser “contenplado”, gozado o sufrido, por l|a sociedad

t oda.

El proyecto nacional propuesto por la dictadura pretendia ser |la base en
torno a la cual generar un consenso que abarcara a la totalidad de |a sociedad.
Este proyecto aparecia frente a una poblacion linmtada y sin un libre acceso a la

di fusi 6n de proyectos diferentes y opcionales, y |la cual ademas se ve inpedi da de
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Il evar a cabo tales proyectos, dada |la represién sistematica por parte de |as

fuerzas de “orden”.

“En |l a canpafia publicitaria organi zada en | os neses innedi at os que si gui eron
al golpe mlitar ya encontranps |as inagenes de un Chile con probl emas heredados
de un pasado tenebroso y un Chile vencedor marchando hacia un futuro grandi oso.
Es, en ese nonento, que se fornmula el slogan “Chile en el unbral del futuro”, el
msnmo que se ha venido repitiendo y que se usa conp profesion de |a canpafia

act ual . 21°

La autora aqui se refiere al eslogan utilizado en apoyo del “Si”, en la
canpafia realizada por la derecha para el plebiscito de 1988. El gobierno de
Pi nochet basaba su eficacia propagandistica en decir pocas cosas, Yy decirlas
dentro de un orden nitico, no racional. Se sustentaba en decir |as m snmas cosas
gue | os chil enos habianbs estado oyendo hace nmuchos afios y, a la vez, utilizando
el m edo.

Dentro de una construcci 6n narrativa de un Unico Chile posible, conbate a la
oposi ci 6n que necesarianmente dice mucho y diverso, que apela a la razon, y
propone | o distinto.

9 Munizaga Giselle, “El discurso piblico de Pinochetandlisis semiol dgico” , Editorial CESOC/CENECA, Septiembre de 1988, pag. 22
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11.2. — Manifestaciones (y dificultades de |levarlas a cabo)

en “la ciudad conp papel” de esta década>

Frente a estas condiciones sociopoliticas, de libertades individuales vy
sociales reprimdas, que caracterizaron a |la dictadura, el rol de individuos y
organi zaci ones interventoras de | os soportes publicos, fue distinto. Antes, en el
Gobi erno de la Unidad Popular, el arte nural enpezd a tener nuevas orientaciones
y realizadores de distintos sectores artisticos se vincularon al nuralisno, que
exi stia en esa época, de tinte popular y exigente de nejores condiciones de vida...
aquel l os tienpos del “honmbre nuevo”, nuevo honbre éste, que con la mliciay la

codi ci a se topo.

“De los numerosos grupos de muralistas, que surgieron en |la década de |os
70, producto de la gran efervescencia que se vivia, han perdurado solo dos
nonbres: la brigada Ranona Parra, integrada en su nmayoria por jévenes comuni stas,

y la Elno Catal 4n, del Partido Socialista”. 2

En |la década anterior observanbs un origen y rapido aunento de Ila
mani f est aci 6n propagandistica ligada al arte, con dos principal es representantes
de juventudes de Partidos Politicos de |zquierda, conp |a Brigada Ranona Parra,

gue naci 6, en 1968, bajo el alero de las juventudes conunistas, las J.J.C.C, vy

20 Articulo “ Ramona Parra, Compromiso Social” en Revista“Alasy Raices’ delaU. Finis Terrae, pag 19

247



la Brigada Elno Catalan, cono principal representante pictorico del idea
politico del Partido Socialista, que se originé en 1969, con el nonbre de Brigada
Central

En el inicidé de la presente década, el trabajo de |as brigadas conenzé a
rel acionarse con la politica cultural del gobierno de la UP, |o que provocoé a

muchos consagrados artistas vincul arse con este trabajo.

“Sin un horizonte estético definido ni uniforme, sino siguiendo inpulsos y
noti vaci ones politicas se logra desarrollar un incipiente “arte publico”, al que
gradual nente se incorporarian artistas de renonbre y trayectoria, |os que

enri queci eron esta manifestaci 6n pl astica”. 2%

Roberto Matta, G acia Barros, José Balnes, Cuillernp Nufiez, entre otros
contribuyeron a transformar | o que antes eran rayados de esl 6ganes en verdaderos
nmur al es donde se unian “sentimnm entos que apuntaban a |la reivindicaci 6n social con
el ementos coloristicos y dibujisticos de prinmer orden, Ilegando a crear un
verdadero codigo expresivo que nmarc6 una etapa en nuestro arte urbano

cal l ej ero”. 2?2

221 e
Ibid.
22 Articul o “ Ramona Parra, Compromiso Social” en Revista“Alasy Raices’ delaU. Finis Terrae, pag 19
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“Y es durante |la canpafia de Salvador Allende en 1970, que estos pintores
propagandi stas de |as Brigadas Ranpbna Parra (BRP) y Elnb Catal &n (BEC) com enzan
a flexibilizar sus lineas, transfigurando |las grandes |etras en pal omas, pufos,

rostros, estrellas”.??®

11.2.1.- Miralistas; Brigadas e |Independi entes>

Chile no posee una gran tradicion de pintura nuralista. Los aportes de
nuestro pais en esta disciplina son |imtados ya que, al parecer, “historicanente
no henos sabido valorar esta expresion en su verdadera dinmensidn estética y
social. Si mranmbs en forma retrospectiva nuestra historia no encontrarenops

grandes creaci ones de esta indole, excepto manifestaciones aisladas”. 2%

Di screpando en cierta forma de | o reci én planteado nos pl ant eanbs nosotros,
ya que creenos que efectivanmente Chile, dentro de la regi6n latinoanericana, y a

ni vel mundi al, destaca por la originalidad y riqueza pictérica de su nuralisno.

Coi ncidinmos con lo planteado en “Alas y Raices”, respecto de | o aisladas de
estas mani festaciones a nivel nacional. Si bien existe una reconocida calidad y

talento de los nuralistas chil enos que surgieron, principalnmente, en esta década

3 Diaz Parra, Alberto, Prélogo Libro “Muralismo”, Santiago de Chile, 1989, Comité de Defensa de la Cultura Chilena, Edition dig, St.
Gallen/Berlin/Sao Paulo, 1990, pag. 8
24 Articul o “ Ramona Parra, Compromiso Social” en Revista“Alasy Raices’ delaU. Finis Terrae, pag 19
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y en | os ochentas, debenbs reconocer que estos néritos se dan en forma aislada, y
no son un signo caracteristico del mnuralisnp nacional, ni de la participacion
social en “la ciudad cono papel” de ninguna época, ya que existen distintos
gustos y apreciaciones estéticas que dificultan el concepto en torno a esta

mat eri a.

Exi sten, de todos nodos, elenmentos comunes y general es de | os seres hunanos
gue los orientan a una percepcién del arte relativamente simlar, por |o que
podrianmps afirmar, que existe una mayor cantidad de personas que consideran ms

bonitos | os nural es que |os tags, por ejenplo.

Al margen de juicios estéticos, darenps ahora un vistazo a formas (y
conteni dos) de expresi én plasmados en “la ciudad conp papel”, de aquella década

setentera, que a nuchos genera innunerables y diversos recuerdos.

Los grupos y/o brigadas nuralistas estaban integrados por jovenes, sin
formaci 6n académica, pero novidos por afanes de expresar sus sentimentos en
forma espontanea. De a poco, con el paso de |os afios sesentas a |os setentas, el
nmural i sno se fue apoderando de las calles hasta construir un verdadero fendoneno

soci al .
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En el libro “Miralism” del Comté de Defensa de la Cultura Chilena,
publ i cado en 1990, aparece la siguiente lista de ateliers, brigadas y grupos de
mur al i st as:

Brigada Elnb Catal &n (BEC), Brigada Ranona Parra (BRP), Brigada Sal vador All ende
(BRISA), Unidades Miralistas Camlo Torres (UMCT), Brigada Salvador Cautivo,
Bri gada Humani sta, Brigada Laura Allende, Brigada Luciano Cruz (BLC), Brigada
Juvenil Poblacional (BJP), Gupo Crédito Universitario, Brigada Victor Jara,
Brigada Angrica Latina, Gupo Sindicato, Brigada La Garrapata, Gupo Unbral,
Taller La Escala, Brigada Santiago Nattino, Brigada Pedro Mariqueo, Brigada
Gaston Lobos (PRSD), Brigada Cecilia Magni, Gupo Praxis, Renacimento, Taller
Li bre Amanecer, Muralistas Raul Pellegrini, Brigada Rolando Cal der6on, Atelier La
Cal eta Val paraiso, Taller de |la APECH Agrupaci 6n de Pl asticos Jovenes, Taller
Cul tural Arauco, Enjupo, Gupo Comando por |a Denocracia Lomas Col oradas, Brigada
Pobl aci onal Renca, Brigada Marta Caro, Miralistas Chonchi, Taller Miralistas
Pai cavi Infantil, Brigada Denocracia Cbrera, Taller Codecup, Brigada Carlos
Lorca, Brigadistas CODEM Taller Pintura Popular (TPP), José Balnes, Patricio
Mader a, BP Sur, Brigada Arnaldo Flores, Brigada Renca Norte, Pu-Huel quen
Mural i stas Codepu Regional Santiago, TAJ.SB, BMQ Pablo Ricano, Brigada Oscar
Fuentes, Desastre Nucl ear, Brigada Universitaria Crédito Fiscal.?®
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A continuaci 6n, una breve referencia de distintos grupos nuralistas que

desarrollaron su trabajo entre | as décadas de | os setentas y noventas.

Bri gada El no Catal an ( BEC)

“Lenguaj e que nos interpreta”.

El mo Catal an, periodista chileno, fue menbro del estado nayor del Ejército
de Liberaci 6n Nacional (ELN), seccidén chilena, y del ELN boliviano, y murio
asesi nado en Cochabanba en junio de 1970. En el nonento de su nuerte se decidi o

dar su nonbre a | as brigadas sociali stas.

Mural i stas de larga trayectoria, mlitantes del Partido Socialista. La BEC
conbp otras decanas brigadas, tiene una estructura nacional, en que |los joOvenes
van dici endo sus estilos, colores y temas, por un Chile sin hanbre, con trabajo y

con denocracia participativa.

Con el nacimento de las BEC, los nmuros de la ciudad Ilegaron a tener sélo
dos grandes protagonistas del rayado politico: el negro sobre el amarillo de |a

BRP, y el rojo sobre blanco de | a BEC.

# Libro “Muralismo”, Santiago de Chile, 1989, Comité de Defensade la Cultura Chilena, Edition di&, St. Gallen/Berlin/Sao Paulo, 1990,
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Para | a canpafia de 1970, las distintas brigadas de |os partidos de |a Unidad
Popul ar se organi zaron en apoyo a Sal vador Allende, |as cuales una semana antes
de las elecciones coordinaron una iniciativa |lamada “Amanecer Vencerenos”.
Durante |l a noche del prinero de septienbre, cientos de brigadas a |o largo del
pais pintaron en los nmuros |la consigna “+3 Allende Vencerenos jUnidad Popular!”,

que a | a mafiana siguiente solo en Santiago estaria repetida unas 15 nmi| veces.

Luego del triunfo de Allende, el brigadisno pasdé de ser una practica de
propaganda politica, a convertirse en un nedio de expresion colectivo y un nedio
muy inmportante para que el gobierno de la Unidad Popul ar mantuviera informado a
la gente. Participaban en estas diversos grupos integrados por artistas,

mlitantes, estudiantes, obreros, conpronetidos con el nuevo proyecto social.

Bri gada Ranpbna Parra (BRP)

Nace conb |a Brigada “Vencerenos” entre |los afios 67 y 68, en torno al
concepto del “Amanecer Vencerenps”, que correspondia a |a candi datura de Sal vador
Al'lende. La prinera etapa con el nonbre de BRP com enza entre 1969 y el afio 70,
exi ste, luego una segunda etapa en 1971, y la tercera, entre |los afios 1971 y

1973, cuando son sil enci ados.

pég. 20
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Entre | os menbros fundadores, y siendo actual nente parte fundanmental de |la
Bri gada Ranobna Parra que se ha reunido el 2002, se encuntran Al ejandro “El Mno”
CGonzal ez y Patricio Madera.

“Pintarenps hasta el cielo. Hasta vencer”.

Con este eslogan trabajan | os jévenes nuralistas de |a Brigada Ranpbna Parra,
“pi ntando su canto de protesta, lucha y esperanzas por un futuro denocratico, por
un Chile distinto, en justicia y libertad”. 22

Es aqui cuando |la Brigada Ranona Parra incorpora inmagenes y colores en sus
rayados, |o que los acercaba nmas a la préactica artistica que politica. En tanto
la Brigada Elno Catal &n, desarrolla nurales de gran calidad, con una inportante
i nfluencia del nuralisnmo nmexicano. Fue asi conp el rayado politico de |la BEC fue
canbi ando a una practica netanente artistica, de nmayor conplejidad plastica pero
con una producci 6n nenor. Se fue renplazando el sentido propagandistico de |o
rayados por uno de caracter nhs estético.

Enpi eza tanbi én a utilizar conp tipografia el tipo de letra del afiche de |la

pel icula “Espartaco”, de Stanley Kubrick. Estaban en una etapa de pedir prestado
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el ementos y con ellos armar su propio |enguaje, en un contexto nuevo, por |o que

creaba una realidad nueva con inqui etudes propias.

Dentro de |a Unidad Popul ar se veia esto conp parte del proceso de avanzada
hacia la “nueva cultura”, la cual estuviese en la calle y no tan solo en un
nmuseo, ademds de ser una herramienta de comuni caci 6n de masas de |os |ogros de

gobi er no.

Al respecto, el lunes 7 de septienbre de 1970, el diario “El Siglo” publico
| o siguiente; “Estén integradas por jovenes que han entregado sin limtaciones |lo
nmejor de si msnp para lograr que efectivanente |las nurallas sean del pueblo

sirviendo de esta forma con eficacia al proceso revol ucionario”.

En el afio 1971, Roberto Matta realiza un nural en La Granja en conjunto con
la BRP y que se llanmd “El prinmer gol del pueblo chileno”. En una publicaci 6n de
| a época, la coleccidén “Nosotros los chilenos”, de la Editorial Quinmantd, Mitta
dej6 el siguiente testinobnio: “A m ne parece que |lo mas inportante en el
contexto de Chile, en el nonento en que estanbs, es que el artista salga a la
calle en una forma sinple. Porque ni sonbs nosotros |os que vanpbs a hacer

aparecer esta ideologia nueva: va a venir de abajo”.

8| ibro“Muraismo”, Santiago de Chile, 1989, Comité de Defensa de la Cultura Chilena, Edition di, St. Gallen/Berlin/Sao Paulo, 1990,
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Esta tendencia artisticas de |las brigadas duraria cerca de un afio y nedio.
Las canpafias de |a oposicidon para derrocar al gobierno, harian canbiar
rapi danente el paisaje politico, afectando tanbién el nensaje de |as brigadas. Al
verse en esa situacion, |la Brigada El no Catal &n abandona | os nurales artisticos y
com enza nuevanente con rayados de indole politico, conmo nmuy bien |lo sintetiza
Enri que Rono, encargado nacional de |la BEC, “Ya no podianpos jugar a ser

pi ntores”.

En el afo 1972, se Ileva a cabo uno de los trabajos nmas inportantes de |la
época. A orillas del rio Mpocho, una serie de murales que cubrian unos 200
netros, narraban la historia del novimento obrero chileno y la del Partido
comunista. En la realizacidén de estos, participaron destacados artistas conp
Pedro MIllar, Luz Donoso, Hernadn Meschi, José Balnes, Gacia Barrios, Yy
estudiantes y profesores de la Universidad de Chile. Esta obra fue cubierta con
pintura gris en poco tienpo después del golpe nmlitar de 1973. Afos después, |os
tenporales de 1982 lavaron los muros y las inagenes reaparecieron brevenente

hasta que por Ordenes del réginen militar fueron cubiertas nuevanente.

Tras | a creaci 6n de numerosos nurales callejeros, en 1972 | a brigada Ranona

Parra realiz6é un mural “institucional”, inaugurando |a serie de obras nural es de

pag. 60
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| a Asoci aci 6n Chilena de Seguridad. La obra esta firmada por Al ejandro Gonzal ez,

Di ego Duran y Dennis divares.

En este trabajo es elocuente la influencia del surrealisno de Matta en
cuanto al tratamento de las formas, y tanbién es visible la influencia de |os

mexi canos Rivera y Tamayo en cuanto a | a concepci 6n general del nural

“El objetivo fue crear un repertorio de imigenes capaces de traducir en

forma poética los val ores de nuestra cultura y tradiciones popul ares”. 22’

Luego del golpe mlitar, se borran practicanente todos |os nurales
real i zados por las brigadas politicas y tanbién |los nurales artisticos. Michos de
| os brigadistas fueron perseguidos e incluso algunos fueron fusilados frente a
sus propios murales. De esta nanera se ponia fin a una etapa en que |a ciudad se
habia transformado en un nedio de interaccion y conmunicacion de mles de

per sonas.

Los nmuros se transformaron en algo intocable. Asi pas6 el tienpo hasta que
en el principio de |os afios ochenta, cuando el descontento de la gente ya era
i nsostenible y com enzan a aparecer |as prinmeras protestas, cacerolazos, algunos

com enzan a ver nuevanente |os nuros, encontrando en ellos el nedio para

27 Articulo “Escritos en lapared” en Revista“Alasy Raices’ delaU. Finis Terrae, pag. 19
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protestar. De esta manera se com enza a denunciar |la cesantia, |la pobreza, l|a
tortura, la desaparicioéon de gente. Lo nuevo de este tipo de rayados era que no
pertenecian a grupos fornmados cono las brigadas, sino que eran acciones
i ndi viduales de joOvenes que se atrevian a intervenir la ciudad con nensajes
fuertes contra el réginmen o que |es podia costar hasta | a vida.

Luego del golpe de 1973, |la BRP sigui6 trabajando silenciosanente,
reorgani zandose en distintos sectores de Santiago, Yy segun supinbs por “El
Col ectivo 73" de la BRP, entrevistados en esta Tesis, las J.J.C C nunca dejaron

de trabajar, organizandose y al zando |a voz frente a |a dictadura.

“(...) en los ultinos afios han reapareci do, ayudando a al egrar, y con nuevas

técnicas y estilos, el renacimento de |a denocracia”. 2?8

G upo Sindicato

“Ajedrez: el Rey se revienta”.

El Gupo Sindicato com enza a pintar una serie de murales relacionados con
el tablero de ajedrez. En el nural inicial |os peones marchaban mentras el Rey

cae, su cabeza revienta contra la vereda, el rojo se escurre hacia la calle

8 ibro “Muralismo”, Santiago de Chile, 1989, Comité de Defensa de la Cultura Chilena, Edition di4, St. Gallen/Berlin/Sao Paulo, 1990,
pag. 60
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Estos nmural es representan la caida de la dictadura y son realizados en |a década
de 1980.

Bl anco, negro, rojo, transparencias, perspectivas, son caracteristicas que

identifican a este grupo.

Uni dades Miuralistas Cam | o Torres (UMCT)

“Esperanza, fuerza, |iberacion”.

Las UMCT estaban conpuestas por jovenes cristianos de |la conunidad de base
de Pudahuel. Expresan |os sentimentos del pueblo; el dolor, la represion, pero
con colores céalidos, en contraposicién con el negro, en el cual sinbolizan la
censura y la dictadura (la censura de la dictadura tanbién podria ser). Se

decl aran | ati noaneri cani st as.

“Postulan un nural sin literatura el cual “debe entenderse por si solo” y va

dirigido al poblador, al honbre de la calle”.??°

229

Idem, pag. 104
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Bri gada La Garrapata

Con estilo y originalidad propios y diversos temas, nensajes directos,
fuertes, criticos por excelencia, esta brigada integrada por |oévenes de
pensam ento anarquista. Destacan por su estilo original y su libertad de

pensam ent o.

Bri gada Cecilia Magni (BCM

“Lo inportante es el contenido”.

“Nosotros pintanps para enviar un nensaje a |a poblacion, lo que inporta es
el contenido, |o que decinps. Sonbs pobladores de Villa Navidad y alli pintanos
con |a ayuda de todos |os vecinos. Trabajanbs conmb equi po, todos decidinos |os

di bujos y | os col ores”. 2%

Rel l enos y fondos en colores puros, vibrando al interior de gruesas |ineas

negras del brochazo delineador (el “fileteado”), construyendo “una caligrafia de

20 ibro “Muraismo”, Santiago de Chile, 1989, Comité de Defensade la Cultura Chilena, Edition dig, St. Gallen/Berlin/Sao Paulo, 1990,
pég. 162
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i mgenes fuertes y nonunentales de inpactante y rapida vision que comenzan a

transformar el gris paisaje de |la ciudad”. 2%

El golpe mlitar de 1973 y el gobierno dictatorial en que se desarrolla |la
vida de la nacién desde ese afio y hasta 1988, fragnentan e incluso |legan a
“matar” | a evol uci6n de este trabajo, al cual conenzaban a adherirse pintores de
distintos origenes. Michos de sus gestores se van exiliados - dandole una
interesante continuidad al nural en |los paises en los cuales se refugian — o
com enzan a trabajar en forma clandestina dentro de la resistencia al interior
del pais.

Con el espacio wurbano bajo el control y la represiéon mnmlitar, |as
organi zaciones politicas, sociales y culturales desmanteladas y fuertenente
reprimdas, “el nural desaparece de las calles de Chile, reenplazado por |a
asepsia gris de la dictadura. Sin enbargo, el nural callejero se mantiene conp
idea, conp latencia, y sus inmagenes perviven en afiches, boletines, revistas y
escenografias de actos culturales, politicos y de defensa de | os derechos humanos

en uni ver si dades, iglesias, sindicatos y pobl aci ones”. 232

A1 Diaz Parra, Alberto, Prélogo Libro “Muralismo”, Santiago de Chile, 1989, Comité de Defensa de la Cultura Chilena, Edition dig, St.
Gallen/Berlin/Sao Paullo, 1990, pag. 10

%2 Diaz Parra, Alberto, Prélogo Libro “Muralismo”, Santiago de Chile, 1989, Comité de Defensa de la Cultura Chilena, Edition dig, St.
Gallen/Berlin/Sao Paullo, 1990, pag. 10

261



Asi conp habian tensado el entorno urbano, |as canpafas politicas, sefial ando
SusS nuros cono espacio a conquistar, las huelgas vueltas a realizar a partir de
1979, seran instancia propicia de recuperacion de |os muros conb soportes

conuni caci onal es.

“La huelga, entroncada con la practica de trabajo de |a Agrupacién de
Pl &sti cos Jovenes (APJ) en el trabajo de arte en espacios alternativos, con obras
graficas, instalaciones, acciones de arte y escenografias van a transformar el
rutinario verde nilo de |as paredes sindicales en vibrantes nurales multicol ores,
afiadi endo ademés |a participaci 6n de un heterogéneo grupo de pintores: obreros,
estudi antes, nifios, mujeres y jovenes, que junto a artistas profesionales
com enzan a encender nuevanmente |los nuros en diferentes sindicatos a |o |argo del

pal' S” . 233

11.3. - Surgimento de otras formas (y conteni dos)

de mani festaci ones anti-dictadura: (CADA) cual con | o suyo>

Las mani f est aci ones reci én sefal adas, || evadas a cabo por distintas brigadas
nmural i stas, si bien, constituian frentes de oposicion a la dictadura mlitar que
gobernd el pais desde |la década del setenta, no constituyeron la uUnica forma de

expresi 6n en contra del réginmen.

3 | dem, pég. 11, 12.
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Exi stieron colectivos que ligaban el arte con la politica, que tanbién se
mani festaron en aquel tienpo y espacio de inposicion del neoliberalisnb y la

restriccion en distintos anbitos de la vida social y cultural chilena.

Col ectivo Acciones De Arte (C.A D.A) 1979-83

El CADA, fue un grupo interdisciplinario de artistas chilenos, creado en
1979. Su propésito fue poner en marcha una nueva propuesta estética, que buscé
reformular los circuitos artisticos existentes bajo la dictadura, y para ello,
apel6 a multiplicar los canales de difusion, transformarlos en soportes de

di scursos de arte.

El colectivo |lo conformaban: Juan Castillo, artista visual; Dianela Eltit,
escultora; Fernando Balcells, socidlogo; Lotty Rosenfeld, artista visual; y Raul

Zurita, escritor.

“(.) yo diria que el CADA fue fundanental mente un novimento politico, con

una especi e de pasion politica por el arte”.?¥

4 Eltit Diamela, en el documental “Colectivo Acciones De Arte. Chile 1979 — 1983”, realizado por Lotty Rosenfeld, Santiago de Chile,
1993.
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Este colectivo cre6 un nuevo escenario para el arte, el cual suponia
trabajar con un nuevo lenguaje. EIl CADA no propone una obra el que todo |lo
pl ant eado esté& perfectanente aclarado. A parecer, “el punto de partida es al

revés: cono lograr reactivar a un espectador que es habitual mente pasivo”. 2%

Recordenos |as condiciones restrictivas de las |ibertades individuales y
col ectivas, en que surge esta agrupacion. El hecho de vivir en una dictadura
mlitar, hacia que el arte estuviera principalnmente encerrado entre cuatro
paredes y no se expusiera en la via publica y por tanto, el ciudadano comin, conp
espectador artistico, se vio acostunmbrado a una pasiva contenplaci 6n del arte en

“l'a ciudad cono papel ”.

“Una corriente artistica noderna haci éndose cargo de este fendéneno, propone
conb acto creativo “intervenir” |los objetos y ritos de nuestro entorno para
devol verles su visibilidad social rescatando frente a ellos una renovada posici 6n

de aceptaci 6n o rechazo”. 236

En el docunental realizado por Lotty Rosenfeld, el profesor de estética
Mlan lvelic, sefiala que durante |os afios en que el CADA existid, hubo una
especi e de inconprensi 6n de su obra. No se entendi & que el artista del CADA, por

el hecho de no pintar no dejaba de ser artista. Lo que estaba haciendo I|a

5 pid.
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agrupaci 6n era, segun lvelic: “resignificar el rmundo y proponer nundos que
necesi taban wuna capacidad de decodificacién... entonces ahi se produce un

si |l enci am ento”.

Par José Joaquin Brunner, entrevistado tanmbién en el docunental, Ilo
interesante de la nanifestacion del CADA era que habia roto un conjunto de
continuidades y de conceptos en el terreno general de la cultura que se
desarrol |l aba durante el final de |la década del setenta, en Chile. En un nundo
cultural fragnentado por el autoritarisnmo, el CADA surgi 6 conb una concretizaron

y expresi 6n de fuerzas e ideas politicas, plasmadas a través del arte.

Brunner afirma que el grupo “se proponia a si msnp conb un novimento con
una reflexidn sobre su propia practica artistica. Y eso en realidad era
rel ati vanente nuevo y yo creo que abrid un puente entre ese novimento y gente

gue trabaj Abanpbs desde otros angulos en el terreno de la cultura”

Agrega que el CADA habl aba desde un fragnmento, pero |lo que realnente |lo
hacia interesante era que su propuesta proveniente del terreno del arte, era a su
vez una propuesta que “le decia algo, que |e proponia preguntas, que abria

horizontes a la gente que estabanpbs trabajando en ese nonento en el canpo

% Munizaga Giselle, “El discurso pablico de Pinochet: un andlisis semioldgico”, Editorial CESOC/CENECA, Septiembre de 1988, pag. 17
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intel ectual, tratando de entender | o que habia ocurrido o estaba ocurriendo en |a

soci edad chil ena de ese nmonment o”. 2%’

Nelly Richard, Critica de Arte, sostiene que es casi inposible referirse a
CADA o0 evaluar su significado, al margen del acontecer politico, social vy
cultural de la época. Un contexto marcado por |a censura ideoldgica, por la
violencia represiva, por una serie de trastocamentos tanto de la tram
comunitaria conb de la trama constitucional y generando una serie, tanbién de
alteraciones a nivel de las relaciones entre historia, nenoria, identidad,

tradi ci 6n.

En ese anbi ente convul sionado de dictadura nmilitar se articul o una escena de
arte, denomi nada “escena de avanzada” o “nueva escena’, |la cual agrupa a un
conjunto de artistas y que tiene, segun Nelly Richard, “conp prinera marca de
sefial i zaci 6n, el hecho de que |as obras conjugan expresiones de la plastica, de

la literatura, de |a poesia, del video, de |la sociologia, de la politica”

La critica de arte, se refiere al CADA cono un “frente interproductivo”, que
se caracteriza por varios rasgos y se desenvuel ve en una escena articulada en la
denuncia y la contestaci6n a |as maniobras de poder de la cultura oficial, de

autoritarisno. En ese sentido, sefiala Nelly Richard, "“esa escena conparte estos

" Brunner Jose Joaquin, en el Documental “Colectivo Acciones De Arte. Chile 1979 — 1983, realizado por Lotty Rosenfeld, Santiago de
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rasgos con todo |lo que es el canpo no-oficial, el canpo alternativo, el canpo de

| a cultura contestataria”.

El CADA junto con denunciar el autoritarisno y sus nensajes oficiales,
denuncia las conposiciones de poder de esos nensajes oficiales. La escena
artistica en que se desarrolla esta agrupacidén tiene por caracteristicas:
“desarticular o cuestionar las ideologias artisticas y literarias transmtidas
por la tradicion”. El CADA “provoco rupturas de |enguaje, torsiones de genero
vi ol entaci ones de cédigos. Le dio el caréacter y el énfasis tanbi én de una escena

rupturisa, o neo-experinentalista o neo-vanguardista, conmb se ha |l anmado”. %38

Segun el registro audi ovisual consultado, un rasgo distintivo tanbi én de |la
escena artistica y de expresion, acontecida a finales de |os setentas e inicios
de los ochentas, son las diferencias algo pol énmicas, que separaban a esa escena

del resto de las manifestaciones artisticas del canpo no-oficial.

Esta escena artistica produce una refornul aci 6n de | enguaje y por tanto, sus
i ntensas manifestaci ones adquieren un caracter de originalidad e innovacidn
respecto de las manifestaciones y la participacion social en “la ciudad cono

papel ”, que henps analizado hasta esos afos.

Chile, 1993.
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El CADA dentro de esta escena artistica, “ocupa un lugar sobresaliente, y
casi paradigmatico, diria yo, por el nbdo en que nonunentaliza, por decirlo de
al guna manera, el significado de esas rupturas proyectandolas en el cuerpo

soci al . ?®

Brunner argumenta que el accionar del CADA tenia sentido o hacia sentido en
ese nonmento y contexto cono parte del trabajo cultural propio de ese tienpo y
“ahora me resulta dificil pensar si ese novimento intelectual de ese nonento
tiene expresiones directas hoy dia, no tiene probablenente ninguna expresion

directa, |as expresiones quedan en |a acumul aci 6n histérica que se fue haci endo”.

El grupo CADA, por tanto fue colectivo artistico multidisciplinario que
utilizo distintos y nuy variados soportes, conpb: volantes con poesia |anzados
desde avionetas sobre trozos de Santiago, y camones de |eche encam nados vy
al i neados hacia el Miseo de Bellas Artes, cuya fachada cubrieron con una innensa
tela blanca. Fue un colectivo que |le dio una nueva orientacion a la forma de
hacer politica a través del arte.

José Joaquin Brunner, agrega que era interesante pensar que el CADA: era un
novi m ento que tenia una vinculaci6n con la politica, pero que “no era un intento

de politizacién del arte en el sentido mas tradicional de |a palabra, de buscar,

%8 Documental “Colectivo Acciones De Arte. Chile 1979 — 1983”, realizado por Lotty Rosenfeld, Santiago de Chile, 1993.
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di ganbps, una presentacién nilitante del artista, o de poner una propuesta en
funci 6n de un partido o de la lucha politica cotidiana”. Segun el socidlogo, era
politico en un sentido nmas profundo, justanente “en el hecho de reflexionar a
partir de un nundo cultural fragnmentado y de tratar de proponer un conjunto de
acci ones, de expresiones que trataban de vincular la funcidén artistica con el

trabajo cotidiano, con la reflexion que estaba ocurriendo en el canpo de |as
ciencias sociales. En ese anbito, nme parece que el CADA representaba una

propuesta politica en el sentido mas rico de |a pal abra”. %

11.4. - El Nacimento del H p Hop en Estados Uni dos>

El H p Hop, efectivanente surge en estas coordenadas historicas, en el pais
del norte, y dentro de esta cultura urbana, se enpieza a desarrollar el grafiti

conop forma de participacion social en “la ciudad conp papel”

Ya que la manifestacién grafica y pictéorica de la cultura hip hop no se
desarroll 6, en Chile, en |los afios setenta, no sera analizada en esta parte de
nuestra Tesis, sino que en |las décadas siguientes...en donde surgi o0 |la prisionera
voz de los ochenta y se enpezaron a vislunbrar las luces de la anhel ada

denocr aci a.

9 Richard Nelly en e Documental “Colectivo Acciones De Arte. Chile 1979 — 1983, realizado por Lotty Rosenfeld, Santiago, 1993.
0 Brunner Jose Joaquin, en el Documental “Colectivo Acciones De Arte. Chile 1979 — 1983”, realizado por Lotty Rosenfeld, Santiago de
Chile, 1993.
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12. -Década de |los 80: Las voces disidentes, |la caida del nuro de
Berlin, los ultinbs afios del Gobierno Mlitar, |as nuevas

I nfl uenci as del exterior>

12.1. - Las voces di si dentes>

La década de los 80 comenza nuy agitada. Debido al resultado de
pl ebi sci t o, aparecen violentas acciones terroristas. B 28 de dicienbre de
1980, en Renca es asesinado el poblador Roberto Rojas. El crinmen es reivindicado
por el MR en un conunicado de prensa que califica la accion conp
“ajusticiamento a un col aborador de la represion”. Dos dias més tarde, son
asal tadas simultéaneamente tres sucursal es bancarias en José Pedro Al essandri con
Irarrazaval, logrando un botin de siete nillones de pesos. En la accion son
asesi nados dos carabineros y un guardia de seguridad. Esta accién es tanbién
adj udi cada por el Mvimento de |zquierda Revolucionario. “Estos hechos provocan
la reaccién de grupos anticonunistas, quienes se agrupan en organizaciones

cl andestinas, cono el |lamado conmando Roger Vergara, y el Conmando Vengadores de
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Martires”.?! Es asi conp el 19 de enero de 1981, es asesinado el dirigente
conuni sta Leandro Arratia Reyes, quien se desenpeilaba en el cargo de director de

conuni caci ones del Partido Comnuni st a.

Ante |la escalada de violencia, la Junta de Gobierno dicta el decreto-Iey
3.627, que inmpone el funcionamento de tribunales mlitares de tienpos de guerra
“en | os casos de delitos de cual quier naturaleza en que, conp acci o6n principal o
conexa, hubiera resultado de nuerte para autoridades de gobiernos o funcionarios

de |l as fuerzas arnmadas o carabi neros”. %%

En marzo del afio 1981 se produce un hecho que connueve a | a opini 6én publi ca.
Un funcionario del Banco del Estado, sucursal Chuquicamata, denuncia que al
arribar a su trabajo se ha encontrado con |la sorpresa de encontrar |a bdveda
abierta. Al dia siguiente se conprueba que faltan 46 nmillones de pesos, junto con
| a desapariciéon de dos funcionarios del Banco. Cbvianente corre el runor que
estas dos personas desaparecidas son | os responsabl es del robo, hasta que el 12
de junio se encuentran restos hunmanos en un zona desértica a 30 Km de Cal ana.
Al poco tienpo los anélisis conprueban que |los restos son efectivanmente de |os
dos funcionarios desaparecidos. Horas mas tarde, |la CNl reconoce que |os autores
del robo y del asesinato de l|los bancarios son los ex agentes de la DINA vy

actuales menbros de la CN, Eduardo Villanueva Marquez y Gabriel Hernandez

1 Concha Cruz Alejandro y Maltés Cortez Julio, “ Historiade Chile”, Bibliogréfica Ediciones. péag. 689.
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Ander son, qui enes son detenidos y condenados a nuerte. Antes de hacerse efectiva
la sentencia y estando en la prision de Arica, Gabriel Hernandez deja
constancia, por escrito, que el robo al Banco del Estado Chuquicamata se ha
realizado por la urgente necesidad de conseguir fondos adicionales para |os
servicios de seguridad, debido a |os enornmes gastos ocasi onados por el envio de

personal al extranjero a cunplir netas de capacitaci 6n.

Durante varios neses a continuacién, efectivos del MR y organizaci ones
cl andesti nas anticonuni stas sostienen una guerra, en la cual se producen nuchos

asesi natos y anbas partes hacen gala de gran ferocidad.

Mentras los efectivos de la policia y de las agencias de inteligencias
buscan desesperadanente céno parar esta ola de violencia, se desata otro hecho
muy singular. Luego de neses de investigacidén, la policia logra capturar a
nunerosos integrantes del MR, mentras que no se produce ninguna detencion de
m enbros de grupos anticonunistas. Esto produce en la opinidon publica una
sensaci 6n de que éstos Ultinos, cuentan dentro de sus filas con menbros de |as

or gani zaci ones | egal es.

En las semanas siguientes |los efectivos de Inteligencia proporcionan un

duro golpe al MR al realizar una redada a un canpanento de entrenam ento

#2 A z(la Herrera Enrique, “ Historia de Chile”. Edicion Antillana. pag. 284.
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ubi cado en la zona de Valdivia. En la ocasién los mristas sufren grandes bajas,
y |l os que al canzan a huir dejan abandonados equi pos y docunentaci 6n. Es asi conp
el MR procura |evantar cabeza. En un violento acto, anetrallan desde un auto en
novimento, a un autondvil de la Policia de Investigaciones. En el atentado son

asesi nados un inspector, un detective y el chofer del autonovil.

En instantes que el pais se connovia con esta feroz guerra entre adeptos a
gobierno y contrarios a éste, comenza |o que se ha catal ogado conbo el col apso
econém co. El “boont del consunp producido por |a bonanza de | os afios anteriores
(1977 al 1980) Ilega a su fin a mediados de 1981, cuando el nodel o econonico
comenza a resentirse. Todo esto se ve reflejado cuando |a CRAV, Conpafia
Refineria de Azucar, anuncia el 4 de mayo 1981 que paralizard sus actividades,

tras haber solicitado al mnistro de haci enda | a debi da autori zaci 6n

El econonmista Rolf Luders, analiza la crisis econémca chilena de |la época
bajo tres aristas. “Un tercio de la crisis chilena proviene de factores
internacionales, a partir de |la alza del petrdleo acordada por |a OPEP en 1980.
La inflacion provocada es conbatida con politicas restrictivas, los créditos se
suspenden, se elevan las tasa de interés y los precios de las naterias prinas

caen”.?® El nerviosisno |latente provoca que el ministro Sergio de Castro viaje a

#3 Concha Cruz Algjandro y Maltés Cortez Julio, “Historiade Chile”, Bibliografica Ediciones. pég. 691
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Estados Unidos con el fin de obtener nuevos créditos. Sus argunentos son

escuchados en el pais del norte y nuevos créditos son aprobados para Chile.

Sin enbargo la crisis aunenta. A fines de 1981 hay 423 enpresas quebradas,
entre las mas destacadas figuran; |la Mnufacturera chilena de Al goddn, Codina,
| RT, |a Frutera Sudanericana, Fanal oza, etc. Debi do a esto el estado interviene
ocho instituciones financieras con un costo de casi ochocientos mnmllones de
délares. “(.) pero las cosas no nmarchan nejor, y el desenpleo de aquel afo
alcanza al 18% y la inflacion |Ilega al 9,5% Para entonces ya se sabia que el
46% casi la mtad, del capital de los bancos y las financieras estaba

conprometido en carteras riesgosas”. ?*

El 22 de enero de 1982, nuere el ex mandatario, Eduardo Frei Montal va. Luego
de soneterse a cuatro operaci ones que estaban dirigidas a sanar una deform dad
del hiato, que le producia elevaciones de jugos gastricos por el esofago, el

resentido cuerpo de Frei Montalva no resiste y a |la edad de 71 afios fall ece.

Coincide con la nuerte de Hluardo Frei M la reestructuraci én por |a que
atraviesa el partido dendbcrata cristiano. La agrupaci 6n se propone crear |as

bases para |la posible transicion hacia |a denocracia. A conm enzos de abril de

4 Sglazar Manuel, Caballo Ascanio, Seplilveda Oscar. “La Historia Oculta del Régimen Militar”, Ediciones La Epoca. pag. 278.
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1982, Gabriel Valdés Subercaseaux, asune |a presidencia del PDC, secundado por el

abogado Patricio Aylw n Azécar.

Se sigue escribiendo Ila historia hasta Ilegar al dia 25 de Febrero. Ese dia
es asesinado uno de los dirigentes sindicales nmas inportantes de l|la época,

Tucapel Ji ménez.

Jiménez era un dirigente gque gozaba de un gran prestigio y respaldo, |lo que
se refleja en que era el Presidente de |a Asociacién Nacional de Enpleados
Fiscal es (ANEF). Aquel 25 de febrero, Tucapel Jinénez parte a una reuni6n con
Manuel Bustos, dirigente maxino de |a Coordinadora Nacional Sindical, para
intentar resolver detalles acerca de un para nacional. Antes de Ilegar al sitio
de la reunion, el auto de Jiménez es obligado a detenerse por otro autonodvil,
desde el cual tres individuos descienden y entran a la fuerza al auto del |ider
sindical. Todo |o que pasé después es terror y verguenza, hasta que cerca del
nmedi odia, transeuntes advierten que en la orilla de un camino rural entre Lanpa
y el Noviciado, hay un autondvil con un cadaver dentro. Pronto la policia
confirma que se trata del cuerpo ya sin vida de Tucapel Jiménez. El cuerpo
presenta cinco inpactos de bala de pequefio calibre en |a cabeza, pero |la herida

nortal |le ha sido propinada por un cuchillo que |le reban6é | a garganta.

Ti enpo después, un funcionario de la direccion de reclutamento, Galvarino

Ancavil, que ha pedido asilo en |la Enbajada de Francia, declara que él habria
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hecho “entrega de las arnmas con que fue asesinado Tucapel Jiménez a |os agentes
de la CN Carlos Mdlina, Hunberto Guajardo, Elias Oyarce y Radl Descal zi”.?*
Est os agentes son detenidos y puestos a disposicion del mnistro en visita Sergio
Val enzuela Patifio. Tras la investigacion judicial, son puestos en |ibertad por
falta de méritos. La CNI emite una declaraci 6n sefial ando que Ancavil “nuestra

signos de un claro desequilibrio mtomaniaco”.

En estos afios la crisis econdm ca seguia creciendo | ogrando di versos efectos
en | a poblacion. Conb | o describe Mulian en su libro “chile actual, anatonia de
un mto”;2*® “(.) en la primera serie de efectos el principal fue |la pérdida de
confianza en el saber cientifico, que inspiraba al proyecto. Este habia sido
presentado conbp absoluto y, conb sienpre ocurre en estos casos, se habia
instalado un dispositivo de proteccién de |la ortodoxia. Los malos resultados
iniciales habian sido tratados cono nonentaneos, conp efectos de rezagos. Desde
la optica del progreso, concomtante con el cientificismo, el ciclo de
crecimento conenzado el 76 no podia ser relativizado conp recuperaci 6n de | os
niveles de 1970, sino debia ser visto conp el despliegue de un crecimento
sostenido, con sdélidas bases. El triunfalisno, voceado por |os publicistas
internos y externos, no permtio captar las nultiples evidencias de una recesion

i nternacional ni los sintomas internos de fragilidad”.

5 Concha Cruz Alejandro y Maltés Cortez Julio, “ Historiade Chile”, Bibliogréafica Ediciones. pég. 695.
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El dia 14 de junio de 1982, se anuncia una deval uaci 6n innmedi ata de un 18%y
una deval uaci 6n nensual programada de un 0.8% Ese dia se hace publica la crisis
econom ca. Es asi conp deja de ser un runor de |los contrarios al gobierno y pasa
a ser algo indiscutible, en la evidencia del fracaso. La fe a ciegas es
reenpl azada por el desconcierto y las certidunbres debilitadas, por Ila

desconfi anza hacia el triunfalisno del gobierno mlitar.

La crisis Ilega a su situaci6n mas extrema en el prinmer senestre de 1983.
“El alud arras6 con |os grupos econénicos, |os protagonistas principales del
| lamado “ficticio mlagrito”?’. En enero de 1983 el Estado interviene a |os
princi pal es bancos y tiene que hacerse cargo de |os activos de inportantes grupos
econom cos, para intentar evitar asi, |a norosidad externa. Segun |a CEPAL, Chile
regi stra un verdadero récord entre | os paises |latinoanericanos en |a caida de su
PGB, que |lega a nmenos del quince por ciento. La cesantia se acerca al 30%y el
| PC ha sobrepasado nuevanente el 20% La deuda externa es de diecisiete ml
mllones de doélares, seis veces superior al nonto que ésta al canzaba a fines de
1970. 248

6 Moulian Tomés, “ Chile actual, anatomia de un mito” . ediciones Lom 1997. pag. 280.
7 Concha Cruz Alegjandro y Maltés Cortez Julio, “Historiade Chile”, Bibliogréfica Ediciones. pag. 695.
8 Concha Cruz Algjandroy Maltés Cortez Julio, “Historiade Chile”, Bibliogréfica Ediciones, pag. 697.
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Es en éste periodo, y bajo este contexto econémco y social, es cuando |as
voces disidentes se escuchan cada vez mAs fuerte. Pasando a convertirse en

grandes mani f est aci ones popul ares que canbi arian el destino del pais.

La prinmera protesta tuvo lugar el 22 de mayo del 83, convocada por |a
Coor di nadora Naci onal Sindical y |a Confederaci 6n de Trabaj adores del Cobre. Cono
es bien sabido, existia un control politico-partidario de las cupulas de |as
organi zaci ones sindicales. De nodo tal que |la convocatoria de esta protesta fue
primero decidida en el nivel partidario y después inplementada en el nivel
sindical. “Lo que aportd el novimento sindical, en este caso | a Confederaci 6n de
Trabaj adores del Cobre, fue wun |liderazgo apropiado, con carism, fuerza,
capaci dad de convocatoria y tanbi én con coraje para asumr el rol protagénico”. 24
El papel de Rodol fo Seguel, presidente denbcrata cristiano de |a Confederaci 6n de
Trabaj adores del Cobre y de otros dirigentes sindicales, fue nmuy inportante en el
desbl oqueo inicial, en la ruptura del pénico escénico. “Ellos asumieron Ila
responsabilidad de |lamar a un paro nacional, fueron los rostros y |las voces de

| a desobedi enci a”. ?°°

La estrategia de Seguel seflala que a las 14:00 horas, todas |as personas
deben abandonar sus casas, |os nifios no deben asistir a clases, no se debe

conprara nada, |os vehiculos deben transitar lo mas lento posible y en cuanto

9 1pid.
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caiga la noche, deben apagarse todas las luces y cada famlia haréa sonar

estruendosanent e sus cacer ol as.

El relato de Mulian continga,?®* “(...) la primera protesta, conp cas
todas, fue un fracaso en |a paralizacién del trabajo. La cuidad en |a mafiana no
parecia nmuy distinta de otros dias. La diferencia mas visible fue que al nediodia
se realizaron manifestaci ones estudiantiles, en mayor namero que otras veces.
Hasta ese nonento habian salido a la calle |os sectores activos pero no |a nasa,

ésta parecia haberse quedado aletargada en el estado de nultitud. Pero con |a

caida de la noche la situacion canbi6 cualitativanente. De un nonento a otro
enmergi 6 un ruido ensordecedor producido por el agitacién de las ollas. *“Las
sonmbras cunplieron el papel de permtir la fusién, en el espacio intino del

barrio, entre seres proxinos, que confiaban unos en otros porque no eran
anéni nos, porque poseian un aire de fanmlia, por que entre ellos existian |azos;
| as sonbras protegian, cubrian la retirada, dificultaban |a operacion de |os
mecani snos de represion”.

En ésta protesta |la cuidad se |l ené de caravanas de autondviles y bocinazos
gue imtaban |la frase “y va a caer”. La destacada y activa participacion de |as
capas nedias-nedia y nedias-altas en las protestas fue un fendéneno “nuevo”, en

el contexto de |os grupos socioeconém cos que participaban en ellas. A hablar

%9 Moulian Tomés, “Chile actual, anatomia de un mito”, Ediciones Lom. pag. 289.
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Moul i an sobre este fenoneno, conplenenta la informaci 6n explicando que “(.) ella
comenzé a descender por |la apertura de negociaciones a fines de agosto de 1983

pero por sobre todo por el aunmento del grado de viol encia. ?*?

Pero con la caida de |la noche tanbién aparecen focos de violencia. Esa
noche nueren dos personas bal eadas en | a poblacién La Victoria y en Lo Plaza. Hay
setecientos detenidos, ciento veinte personas |esionadas y nuchas denuncias de
ci udadanos a los cuales sus casas fueron alcanzadas por bonbas |acrinbgenas. 2>
Las reacciones del gobierno no se dejan esperar. Las prinmeras nedidas se dirigen
a |l os medios de difusién de |a oposicidén y suspende | os servicios informativos de
Radi o Cooperati va. Luego son realizados allanam entos colectivos en variadas
pobl aciones y diez dirigentes de la CTC son detenidos, acosados de |lamar a
protesta. Luego | os abogados de | os sindicatos presentan recursos de anmparo a |la
Corte Suprema. Organi snb que en aquella época era presidida por Rafael Retanal
qui én en un fallo histérico, declara que las protestas no son ilegales y que

ni ngan ci udadano puede ser arrestado por protestar.

Asi avanzanps hasta el 14 de junio de 1983. Este dia se produce |a segunda
protesta, |a cual convocada por dirigentes sindicales, despierta mayor entusiasno

conparada a su simlar del prinmero de nayo. Al tener ya |os antecedentes de la

A bid.
%2 Moulian Tomés, “ Chile actual, anatomia de un mito”, pag. 289.
%3 Concha Cruz Algjandro y Maltés Cortez Julio, “Historiade Chile”, Bibliogréfica Ediciones. pag. 698.
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anterior novilizacién, las nedidas fueron nmayores. El resultado de aquella

jornada son tres personas nuertas y el arresto a |la maflana siguiente, del

dirigente Rodolfo Seguel, los dirigentes canpesinos Carlos Opaso y José Orostica
y el dirigente de la Construccio6n Sergio Troncoso. 2> Luego de éste
acontecimento los dirigentes de I|a Denocracia Cristiana, |laman a una

nmovi | i zaci 6n a favor de los dirigentes detenidos. El encargado de conunicarlo es
su presidente Gabriel Valdés, quien pone conpb fecha de realizacion de |la protesta

el 12 de julio.

A los pocos dias Val dés es arrestado y puesto a disposicion de u tribunal
gue | o declara reo, incomunicado junto a José de Gegorio. Luego la Corte revoca
el fallo, pero los dirigentes reci én son puestos en libertad dos dias después de
la nmovilizacion. En ésta protesta se nota claranmente el aunento de adherentes o
participantes, es en este nonmento que |a oposicion al réginen Mlitar, com enza a
sentirse mayori a.

La protesta termina con horribles cifras en cuanto a nuertos y detenidos. 2°°

La cuarta protesta se realiza el 11 de agosto. Por orden de Pinochet, son
acuartel adas las tropas en Santiago. Es definida conb |la protesta mas dura y su

duraci 6n se prolonga a dos dias. La violencia aunmenta cuando grupos opositores

%4 Concha Cruz Algjandro y Maltés Cortez Julio, “ Historiade Chile”, Bibliogréfica Ediciones. pag. 698.
%5 Ese dia se registraron veintinueve muertos oficialesy cien heridos por “baleo”. Ademés se practicaron cerca de mil detenciones.
Moulian Tomés, “ Anatomia de un Mito”.

281



desafian abiertamente al gobierno y el saldo de ésta novilizacién es de

vei nti séi s nuertos.

Este periodo de | a década del ochenta, que estd narcado por las protesta se
prol onga hasta nediados de |a década. En éste tranp |os partidos de oposiciodn
| ogran reorgani zar sus cuadros y vuelven a aparecer en escena. Conb respuesta a
esto, nacen |los partidos de derecha: Renovaci on Nacional y la Union Denbcrata

i ndependi ent e.

En 1984 aparecen las prinmeras voces disidentes desde organi snos
i nternacionales. Aquel dia se publica la resolucion del O ganisnbo de Naciones
Uni das, sobre la situaci on de |os derechos humanos en Chile. Dentro de ella, e
organi sno i nternaci onal hace un |l amada al gobierno chileno para “que restabl ezca
y respete |os derechos humanos y, en particular, ponga fin a |os estados ¢k
excepcion y a la préactica de declarar estados de enmergencia bajo |os cuales se

|l evan a cabo graves y continuas viol aciones de | os derechos hunmanos”. 2

El Régimen Mlitar rechaza |a acusacion y la califica de “intronision en |os

asuntos i nternos de Chile”.

%6 Concha Cruz Alegjandro y Maltés Cortez Julio, “Historiade Chile”, Bibliogréfica Ediciones. pag. 703.
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Ya para 1985, La Com sion Interanericana de Derechos Humanos aprueba un
informa sobre la situacion en Chile durante el periodo del Réginmen Mlitar. En
partes del informe sefiala “El Gobierno de Chile ha inplenentado practicanmente |a
totalidad de | os nétodos conocidos para la elinmnacién fisica de |os disidentes.
El inforne tanbién analiza el papel desenpefiado por la justicia, sefialando el
menoscabo de su independencia y la tardanza en el fallo de los recursos de

arT.par OH . 257

El afio 1985 tanbi én es recordado por un gran terrenpto que renmeci 6 a |la zona
central, causando innunerables dafios en Santiago, Valparaiso y San Antonio. En
Santiago se derrunba el |lamdo casco viejo de la cuidad, mentras que en
Val paraiso el puerto y sus instal aci ones quedan destruidas. El sisnp de grado 7,6
es seguido durante varios dias por réplicas que nmantienen en alerta a la

pobl aci 6n.

Para el 27 de mayo del 85, es convocada una Ultima protesta nacional. Un
dia antes, tres individuos secuestran, frente al Colegio Latinoanericano, al
prof esor Manuel CQuerrero Ceballos y al director de archivos y procesam ento de
datos de la Vicaria de la Solidaridad, José Mnuel Parada Malvenda. Al dia

siguiente otro dirigente conunista es secuestrado en Apoquindo. E 29, los

%7 | dem, pégs. 704, 705.
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cuerpos de |los tres secuestrados son hallados ocultos, entre unos matorral es, en
la comuna de Quilicura. Sus heridas denotaban una defensa desesperada contra
agresores que |los habrian atacado con alguna clase de cuchillo. Finalnente,

habi an si do degol | ados.

Ante el escandal o provocado por l|la brutalidad de |os asesinatos, la Corte
Suprema designa conp nministro en visita al nagistrado José Canovas Robles. Las
di I i genci as de éste son agiles y certeras. A los pocos dias catorce
funcionarios de Carabineros son declarados reos. En seguida el mnistro Canovas
entrega un informativo al la Corte con el cual se declara inconpetente,
traspasando asi, el caso a la justicia mlitar, ya que |os presuntos
responsabl es de aquell os actos inhunanos, pertenecen a |as Fuerzas Arnadas. Al
poco tienmpo, el general Cesar Mendoza, comandante en Jefe de carabineros vy
m enbro de la Junta de Cobierno, se ve obligado a renunciar. Su sucesor es el

general Rodol fo Stange.

En el afio 1986 ocurre el atentado contra Pinochet. Este es un plan
desarrol l ado por rodriguistas, quienes tenian cono fin, atentar contra la vida
del, por entonces, Presidente Pinochet. Esta es la recordada “operacion Siglo
XX .
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El siguiente es un relato, el cual narra |os acontecimentos previos a

at ent ado. 2°8

“Un grupo de rodriguistas, encargados por Vasily Carrillo, Mrcial Mraga y
Lautaro Cruz se habian encargado de recibir las armas destinadas a |a enboscada
de Pinochet. (.) las habian transportado hasta |la casa de La Gora y guardado en
su subterraneo. Al pronediar e nmes de agosto ya estaban designados |os cinco
grupos que actuarian en la operacion, divididos en dos comandos de catorce
honbres cada uno.

(.) EIl 5 de septienbre hubo un apagén en santiago. Se recordaba el 54°
aniversario de la fundaci 6n de |la Juventud CGonunista de Chile. Ese m sno dia dos
nuyeres |llegaron a alojarse a la residencial Inesita, en San José de Mui pu.
Pidieron un cuarto que diera hacia la carretera. Ellas debian avisar de la
apariciéon de la conmtiva presidencial en el camno. Desde ese lugar hasta la
cuesta Achupal l a no habia mas de doce m nutos en vehicul o.

En la tarde del 6 de septienbre, un grupo de apoyo nmedico se acuartel 6 en | a
casa de seguridad en Santiago, a |la espera de posi bl es heridos.

Alas 7 de |a nafiana del dia 7 de septienbre, |os 28 integrantes del comando
gque realizarian |la “operaci 6n Siglo XX’ estaban concentrados en |as dependenci as

de La Obra. Recién alli se enteraron de cual era su m sion

%8 Salazar Manuel, Caballo Ascanio, Seplilveda Oscar. “LaHistoria Ocultadel Régimen Militar”, Ediciones La Epoca. pag. 394.
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En El Mel ocot6n, Pinochet estudiaba el discurso que pronunciaria el 11 de
septienbre. Se levantd y anunci 6 su regreso a santiago. Su nieto Rodrigo le pidio
gue lo Ilevara. Dud6, pero aceptd. (.) pasadas la 18 horas, la comtiva sali6 a
la ruta G 25.

A su paso por la residencial Inesita, |as nuyeres dieron aviso. En La Obra,
| os rodriguistas escuchan una grabaci 6n con |las ultinmas de Sal vador Allende en La
Moneda. Recibida |a seflal se pusieron en marcha. Estaban a solo tres mnutos de
| a emboscada.

Instantes después la G25 se transformd en un infierno. Cinco escoltas
murieron -los cabos Pablo Silva Pizarro, GCerardo rebolledo, Roberto Rosales
Martinez, Cardenio Hernandes Cubillos y Mguel Angel Guerrero Guzman- y otros
doce sufrieron graves heridas.

Esa m snma noche se reuni 6 La Junta de Gobierno y decretd el Estado de Sitio

y el toque de queda”.

Asi después de recordar este hecho, seguinos avanzando y || eganos hasta el
aflo 87. Este afio ocurre un acontecimento de gran inportancia. La visita del

Papa Juan Pablo Il a nuestro pais.
A la Ilegada el Pontifice es recibido masivanente en el aeropuerto de

Santiago. Posteriornmente se dirige a |a Mneda, a reunirse con Pinochet. Luego de

esta reuni6n, el Papa se retira y recorre |los barrios mas pobres de la periferia
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de la Region Metropolitana. Al anochecer el Papa tiene previsto dirigirse al
Est adi o Naci onal, donde es esperado por noventa ml joOvenes.

Una anécdota acerca este acontecinmento, dice que cuando el Papa invita a
| os presentes a renunciar al anor puranmente carnal, |a nmasa responde con un
fuerte y clanoroso jNo!, |0 que desconcierta y pone en una situaci 6n no nmuy grata
al Pontifice. Por otro |ado podenps nonbrara a una persona que, con ironia

rall 6 en una céntrica calle de Santiago, jPapa, Il évatelo!

Al siguiente dia el Papa concurre al Parque O Hi ggins, donde se celebrard |la
Eucaristia y la Beatificaci6n de Sor Teresa de Los Andes. Durante |la cerenpnia
com enza una gran batalla entre grupos antagoénicos. Al intervenir |as fuerzas de
Car abi neros, con carros |anza aguas y bonbas |acrinbgenas, |a situaci 6n se torna
fuera de control. El nensaje del Papa se ve opacado por esta verdadera batall a,
y éste, en un intento desesperado de nantener la tranquilidad de |os presentes

exclama, jEl anpr es mas fuerte!

En el aspecto econdém co, |a situacién comenza a volver a |la normalidad
luego de la gran crisis del 83. En el afio 1988, se inicia una intensa politica de
retorno de exiliados. A la vez se comienza a termnar la prohibicion de
circulacién de peridédicos y revistas, y se comenzan a permtir, las

transm si ones conpl etanente |ibres del periodisno radial.
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El 2 de febrero del 88, se concreta |a Concertaci 6n de Partidos por el No.
Esta alianza politica de dieciséis partidos nace con el objetivo de |ograr el
triunfo en el plebiscito. Desde éste nonento com enza una canpafia que apunta, en
primer lugar, a lograr que la gente se inscribiera en |os registros el ectoral es.
Para lograr esto era necesario convencer a l|la ciudadania que el voto seria

secreto y que votar por el No, no tendria consecuencias individual es adversas.

Con esto la vida partidaria y politica renacié. Vuelven a aparecer en
escena | as grandes concentraci ones publicas, |las canpafias di fundi das por todo el
territorio nacional gracias a la television y la radio, y las calles se sienbran
de panfletos y nensajes en sus muros. Finalnente a pocos dias del plebiscito,
com enzan a |l egar observadores de distintos paises e organizaciones
internacionales, los cuales cunplian el papel de certificar y calificar e
evento.?®® Ellos se convirtieron en los ojos de |a comunidad internacional, que

esperaba con expectaci 6n el desenlace de este histoérico nonento.

Hasta que |l eganbos a, sin duda alguna, uno de |os dias mas trascendental es
de | a década de los 80. El 5 de octubre de 1988 se realiza el Pl ebi scito. Las
cifras son categoéricas: el Si, obtiene 3.119.110 votos. E No 3.967.579 votos.

La oposici 6n ha ganado. Pinochet no es reel egi do. 259

%9 Parala ocasion, se reportaron cerca de 1000 observadores en Santiago. Luzzi Vasquez Paz — Montero Morales Rodrigo, “Historiade
Chile’, Editorial Santillana. pag. 306.
%0 Concha Cruz Alegjandro y Maltés Cortez Julio, “Historiade Chile”, Bibliogréfica Ediciones, pag. 711.
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Exi ste consenso en decir que l|los quince mnutos diarios de canpafa
televisiva que se le entregé al No, fueron claves para |la decision final que le
dio el triunfo con el 54,7%de votos contra el 43% que obtuvo el Si.

Es sumanente inportante conocer que para el plebiscito del 5 de octubre de
1988, se habian inscrito en los registros electorales el 93% del electorado
potencial a nivel nacional; de este universo sufragdé el 97% |o que denuestra el

gran interés de |a ciudadania por participar de este acto. 25!

Asi es compb en marzo de 1989 finaliza el periodo presidencial de Augusto
Pinochet. En el ultinop afio de gobierno (termina en marzo de 1990, segun la
Constituci 6n de 1980), se deben realizar el ecciones para elegir Presidente de |la

republica y parlanmentari os.

Para esta ocasi 6n existen mayoritariamente dos polos politicos que dividen
el esquenma. La concertaci 6n designa conp candidato de todos sus partidos a
denocratacristiano Patricio Aylwin, mentras que |los partidos de derecha o del
gobierno mlitar, cono eran conocidos, nonbra al ex mnistro de Economia, Hernan

Buchi cono su el egi do.

%1 A z(ia Herrera Enrique, “Historiade Chile”, Edicion Santillana 1998, pag. 293.
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En el medio de estos polos aparece Francisco Javier Errazuriz, quien hace
un | lamado a | os independientes de centro a unirse a él. Errazuriz, finalnente se

presenta cono candidato por la Union de Centro Centro (UCC)

El 14 de dicienbre de 1989, se desarrollan |las elecciones presidenciales y
parl amentarias. Por las presidenciales gana el candidato de l|a Concertacion,
Patricio Aylwin Az6car, con la mayoria absoluta de los votos. En cuanto a la
camara de Diputados, se da un claro triunfo de |a Concertaci 6n. Mentras que en
el senado, si bien tanbién triunfa |a Concertaci 6n, no obtiene de nodo al guna |a
mayoria absoluta, ya que la Canara Alta tanbi én es integrada por ocho senadores
desi gnados por Pinochet antes de term nar su nandato, tal conmo |lo determina la
Constituci 6n de 1980.

La Bri gada Chacoén

“Un trabajo de lucha social y politica en la calle: la intervencidén en |os

muros”. - Danilo Bahanondes. 252
Pedro Cel edon se refiere a las préacticas de |la Brigada Chacén, “no cono un

di 4l ogo de graffitis, sino conp murales, hijos de una vocaci6n poética que

construye imhgenes verbales. La Brigada Chacén, haciendo politica, |1ego
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voluntaria o azarosanente al territorio de |la poesia: navega en sus aguas con
obras que irrunpen sistematicanente en el espaci o publico, colonizandolo para |la

i magi naci on” . 23

Sus papel 6grafos nacen de una practica comunicacional de la politica cuyo
afan es contribuir desde un espacio alternativo al diéalogo-reflexion de |os
ci udadanos. Estos nensajes, sefiala Cel edén, “han sufrido una netanorfosis y se
han transfornmado en poesia urbana”. Su presencia en las calles revitaliza el
cotidiano de la vida diaria, ofrece un cable a tierra con la fuerza de Ila
sintesis y la lucidez de la ironia. Signos de un presente innediato, su |ectura
fragnmentada permite transformar por segundos el recorrido diario en un acto de
reflexi 6n, de duda, de invitacion a colectivizar aquello que se pronuncia a

medi as entre | os espacios de |la intimdad. 2%

Las huellas poéticas que va dejando |a Brigada Chacén, dado sus origenes
estéticos, estan ligadas al arte urbano, a ese arte que desde |os sesenta se
saltd la reja y se sali6 por |las ventanas de | os nmuseos y galerias para fundirse

con la vida callejera.

%2 Danilo Bahamontes tiene 54 afios. Sus primeros acercamientos con |as paredes blancas fueron en |os afios 60, como director artistico
de laBrigada Ramona Parra.

3 Celeddn Pedro en “Murosy Almas”, Prélogo de “ Palabras Escritas en un Muro, El caso de la Brigada Chacon”, Ediciones Sur,
Coleccién Intervenciones en la Ciudad, 2001, pég. 11

%4 Celeddn Pedro en “Murosy Almas”, Prélogo de “ Palabras Escritas en un Muro, El caso de la Brigada Chacén”, Ediciones Sur,
Coleccién Intervenciones en la Ciudad, 2001, pég. 11
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La Brigada Chacon diluye una vez mas la frontera entre arte y politica, al
desarrollar su practica de intervencion conunicacional en |a ciudad. Esta
agrupaci 6n, con nmas de diez afios de trabajo, al nmargen de la ley, se ha ido
ganando sus espacios en las nurallas de Santiago, definiéndose conb un nedio de
conuni caci 6n alternativo. “Y es alternativo en relacién con sus fines, pues
quiere contribuir a crear una conciencia critica en la ciudadania, y alternativo
en cuanto a sus nedios, ya que se trata de un trabajo artesanal, alejado de |os
nuevos recursos de la tecnologia y de |a publicidad”. 26

El trabajo de la Chacdén nos convoca a reflexionar acerca de nuestro nedio
social, politico y/o cultural, al irrunpir visualnente en el nedio urbano vy
contrastar con gran cantidad de imagenes instal adas cotidi ananente en | 0os nuros:
con |la agresividad visual de los anuncios publicitarios y con |a propaganda

el ectoral que tiende hoy a convertir la politica en un espectacul o.

“En un nedio en que se extrafan |os proyectos colectivos, y en que el
i nmedi ati sno parece primar tanto en la politica conb en nuestras vidas — actuando

los nuros conp reflejo de esa realidad -, el trabajo de la Chacén expresa en

%5 sandoval Algjandra, “Palabras Escritas en un Muro, El caso de laBrigada Chacén”, Ediciones Sur, Coleccion Intervenciones en la
Ciudad, 2001, pag. 13
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cierta forma la posibilidad de ronmper con la inercia arrasadora de suefios y de

i deas que hoy parecenos habitar”. 25¢

Podenbs decir que efectivanente existe cierta continuidad entre el trabajo
de la Brigada Chacén y las antiguas brigadas nuralistas, pero ésta posee un val or

distinto, al situarse en un nuevo contexto.

“Hacerse cargo de la historia” es una de sus principales ensefianzas. Su
trabaj o esté i npregnado de i magenes y nenoria acerca de la politica de antafo, |o
cual conbinan con su conciencia de |los canbios que ha vivido el pais, que se
pl asma en el canbio cualitativo del contenido de sus nensajes, el caréacter de |as
i ntervenci ones, asi conmp |as notivaci ones col ectivas e individuales, pero sienpre
persi stiendo un espiritu mlitante para el cual hacer politica tiene que ver con

i mpul sar i deas.
Este espiritu se plasna en al gunos de sus nensaj es:

“La politica debe volver a interpretar suefios col ectivos”.

“La politica debe volver a reencantar proyectos histoéricos”.

%6 sandoval Algjandra, “Palabras Escritas en un Muro, El caso de laBrigada Chacén”, Ediciones Sur, Coleccion Intervenciones en la
Ciudad, 2001, pag. 13
% | bid.
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“Sobre un nmuro de poblacio6n, se ha pintado la inmagen de un joven de pelo
| argo, cuya nmuerto cono martir o ha transmutado en paloma |uminosa. Cerca de
éste, neumaticos (sic) incendiados, rostros tristes, pufios en alto, un cerdo

vol ando por sobre fabricas derruidas; alanbradas, palomas encadenadas tras rejas

de duras carceles; | um nosos anmneceres; crueles animales con vistosas
charreteras; nujeres |avando, amamando (sic) fusil al honbro, cocinando en
grandes ollas, |levando banderas, a veces con |lagrims en los ojos, pero la

cabeza en alto; indios, obreros, joévenes, nifios mrandonos desde el nuro; un
Cristo con su cruz entre | os brazos; La Mneda en |l ams, Allende y |as al anedas;
Victor Jara, Violeta Parra, Jimry Hendrix y su guitarra, Lennon; poenmas de
Neruda, gritos en blanco y negro; siniestras figuras de anteojos oscuros,
enpuj ando sacerdotes a un avioén; mlicianos |lamando a |la lucha; André Jarlan
rodeado del pueblo que | o ha adoptado; sinbolos de |a paz, una hoja de nari huana;
cinco estrellas conp oprobioso firmanento, prontas a desaparecer tras rayos de un

sol multicolor”. 2%

Desde 1983 |l a transfornaci 6n del espacio, a través del uso de barricadas,
representa la fuerza de las nmultitudinarias protestas. Este acto de intervencion

Ileva a un reconocimento y a una reconqui sta de | os nuros.

%7 Diaz Parra, Alberto, Prélogo Libro “Muralismo”, Santiago de Chile, 1989, Comité de Defensa de la Cultura Chilena, Edition di, St.
Gallen/Berlin/Sao Paulo, 1990, pag. 6
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“En las marginal es paredes de pobl aci ones chilenas el nural callejero — con
mas fuerza que nunca - acogera |os suefios, denuncias, sentimentos, gritos,

poesia, instructivos, honenajes de |os mas pobres”. 258

A este trabajo de los artistas, se integran rapidamente |os pobladores,
qui enes en distintas poblaciones van realizando nmnurales, luchando contra |as
fuerzas represivas, “que los cubren con manchas y cruces gris-negras, claro

reflejo del inmaginario dictatorial”.

Con el avance de las fuerzas denocraticas, en 1988, durante |as grandes
mani f est aci ones previas al plebiscito, |a gente aprovecha para nani festarse y el

mural |lega a | as grandes aveni das y par ques.

“La reactivacion y creaci 6n de nuevas brigadas politicas por parte de |os
partidos populares, junto a las nacidas en poblaciones y universidades estan
haci endo posible este trabajo, conformando un poder interventor y reestructurador
del espacio visual, de una potencia no vista antes en Chile. Daran origen a la
coordi nadora netropolitana de talleres y brigadas nuralistas, organisnb que esta
i ntentando aunar | os esfuerzos requeridos en |a nonunental tarea de recuperacion

y de recreaci 6n del espacio propio, manteni endo |a heterogenei dad de propuestas.

2% | pid.
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Haci endo suyas las proclamas gritadas en los nuros, y al calor de “contra la
dictadura pintarenos hasta el cielo”, apuntando “todos |los colores contra el
gris”, cunplir el anhelo “Santiago seré& nuestro”, para recuperar |a dignidad,

dirigi endo nuestro propi o destino”. 25

Bri gadas Laura Allende y Sal vador All ende

Desde el nucleo interno de la Brigada Elnb Catal &n nacieron estas dos
bri gadas a medi ados de 1988. La Brigada Laura Allende estd integrada por nujeres
solamente y utilizan temas fenmeninos: la nmujer en el trabajo, en la politica. Se
expresan a través de colores suaves conp el verde manzana y el lila. “Tienden a
entregar un nensaje alegre pero fuerte. Por su parte BRISA esta integrada por

jovenes de diversas vertientes del pensaniento socialista chileno”. 2™

Agr upaci 6n Sebasti an Acevedo

Esta agrupaci 6n nace a nedi ados de | a década de | os ochenta, con el objetivo
de denunciar y sacar a luz publica los actos de tortura que se practican en

nuestro pais. En un comienzo l|la agrupaci 6n nace bajo un grupo de religiosos,

%9 sandoval Alegjandra, “Palabras Escritas en un Muro, El caso de laBrigada Chacén”, Ediciones Sur, Coleccion Intervenciones en la
Ciudad, 2001, pag. 13
7% | dem, pég. 1
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|l amados “Siervos de Maria”, pero con el paso del tienpo se unen a |a agrupaci 6n
civiles de distintas procedencias, quienes con un aféan de ayudar a |as personas
det eni das, denuncian |os atroces actos de tortura ocurridos durante el Gobierno
Mlitar.

G upo CADA

El Colectivo Acciones De Arte termina con sus nanifestaciones en ésta
década. Una vez que ellos creen haber instalado |as manifestaciones artisticas,
en | a ciudadania, cono nedio para anpliar sus libertades o espaci os de expresion.

Sus i ntervenci ones parecen ya no tener mas senti do.

El CADA cul m na sus intervenciones en el afo 1983, con el rayado nural NO+,
el proyecto mas anbicioso de anpliacion de |os espacios artisticos y el de mayor
eficacia social del grupo, y que conté con el apoyo de un consistente nunero de
artistas de diversas disciplinas, que inscribieron en la ciudad y en |la nente de
| os habitantes disconfornmes con la dictadura, |as demandas para conseguir |a

denocracia en el pais.

Con el NO+, que antecede al plebiscito chileno de 1988, concluye un proyecto
en que la creatividad y rigor se entrecruzaron en el reclanp por una realidad
social mas habitable desde necanisnps artisticos arriesgados, plurales vy

sor prendent es.
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Bri gada Pedro Mari queo

El nonbre de esta brigada es en honenaje a Pedro Mariqueo, un joven mapuche
de 13 aflos asesi nado en una concentraci 6n en 1984. La brigada esté confornmado por
8 a 10 nuralistas, de los cuales tres conforman el equipo creativo y se encargan
de el eborar |os bocetos originales. Ellos son quienes |levan el boceto al nmnuro,
donde se incorporan |os demas pintores, aplicando |os colores, las texturas y |as
term naciones finales. Ellos conp agrupaci 6n postulan una nueva vision de la

pi ntura nural.

Atelier “La Cal eta”

“Pretendenps contribuir asi a la creacion de un novimento cultural con
identidad propia, que recoja l|las aspiraciones mas profundas del pueblo, sus
vivencias y su lucha por la liberacion: Atelier La Caleta”.

En | os afos 1985/86 los nurales se nultiplican. El trabajo se realiza junto
a organi zaci ones juveniles y poblacionales. De esta manera la pintura nural se
gana la calle, |os pobladores |a asunen cono parte de su entorno.

El Taller “La Caleta” se forndb a fines de 1986, con el objetivo de
satisfacer la creciente demanda de apoyo al trabajo cultural realizado por

or gani zaci ones popul ares.
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Con esto se proponen aportar al desarrollo de una cultura popular, en la
cual el pueblo se exprese y desarrolle su propia creatividad, prescindiendo de
intermediarios y especialistas. Para esto realizan capacitaciones a menbros de
organi zaci ones en |las cual es se entregan herram entas técnicas y una mnetodol ogia
que pronueva l|la participacion sobre la realidad de los participantes, sus
vivencias y notivaciones. A partir de esto se define el tema y cada uno lo
traduce a imhgenes. Con el conjunto de dibujos realizados, se estructura una

conposi ci 6n col ectivanente. Luego se le aplica el color y finalnmente se realiza
en el nuro.

Asi |l os pobladores se transforman en |os futuros brigadistas que en |os
muros de Chile van escribiendo una historia para el futuro, en blsqueda
permanente de |l a belleza creativa, de la justicia, la |libertad, de un orden nuevo

donde cada ser libere sus potencialidades y |o convierta en un ser solidario.

El nuralista Salvador Cautivo, integrante de l|la BRP, fue asesinado el
31.12. 88.

A Raul Val dés de |a BEC, disefiador, |o nmataron en junio 89 mentras pintaba
en los nuros de la TW.

12.2.- La caida del Muro de Berlin>
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No podrianps termnar con este resunen sobre |a década de |os ochenta, sin
referirnos a un hecho histoérico que ha marcado a |a humanidad. Es |a disolucidn
de un rmuro, de un nuro muy especial, en el cual se escribieron nuchas y diversas
hi storias, un nmuro marcado por generaciones divididas y reprimdas, en fin, el

nmuro de Berlin.

El 9 de Novienbre de 1989 es una fecha que ha quedado grabada en I|a
hi storia. Ese dia se anunci 6 oficialnente, en conferencia de prensa, que a partir
de | a nedi anoche | os al emanes del este podrian cruzar cual quiera de |las fronteras
de Al emania Denocratica (RDA), incluido el Mro de Berlin, sin necesidad de

contar con perm sos especi al es.

De innmediato se corri6 la voz en anbas partes de |la ciudad dividida y nucho
antes de la nedianoche nmles de expectantes berlineses se habian congregado a

anbos | ados del muro. En el nonento esperado, |os berlineses del Este, a pie o en

autonmovil, conenzaron a pasar sin mayor dificultad por el puesto de control.
Abundaron |as escenas |lenas de enobciobn: abrazos de famliares y amgos que
habian estado separados por nucho tienpo, crisis de Ilanto, rostros que

refl ejaban incredulidad, brindis con Chanpagne o cerveza, regal os de bienvenida a
los visitantes, flores en | os parabrisas de |os autos que cruzaban la frontera y

en los rifles de | os sol dados que custodi aban | os puestos de vigil anci a.



Sin enbargo, no debenpbs pensar que este acontecimento historico ocurrio
espont aneanmente. My al contrario, tiene sus antecedentes en innunerabl es hechos

de la vida cotidiana al enana, asi conp de |la politica internacional

Es inportante sefialar, en priner lugar, que en Al emania Denocréatica |as
organi zaci ones de oposicion comb Nuevo Foro, Partido Social dembcrata vy
Alternativa Denocratica se fortalecian a ritnmo acel erado, tanto por el creciente
nunero de sus sinpatizantes, cono por su habilidad para hacer oir su voz en todos
| os anbitos del pais,. Esto significaba una activa participacion politica de |os
ci udadanos y, por tanto, constantes demandas de canbi os denocréaticos a | os que el

gobi erno ya no podia prestar oidos sordos.

Es asi conmo en los prinmeros dias de Novienmbre de 1989 ocurrieron
mani f est aci ones nmasivas y pacificas en ciudades conp Berlin del Este, Leipzig
Dresde y Halle en que nmiles de al emanes al zaron su voz para exigir la dimsion de
todo el gabinete en el poder, asi conpb |la celebracién de elecciones libres y

otras refornmms.

Sin dejar de reconocer |as marcadas diferencias que existian, que existen y
gue seguranmente existiran sienpre, entre paises tan distintos cono |o pueden
Ilegar a ser Chile y Alemania. Para nosotros era de vital inmportancia nostrar |as
simlitudes y las coincidencias que existieron en estos dos procesos, |os cuales

tenian cono objetivo final, la vuelta a |a denocraci a.
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12. 3. - Las nuevas influencias del exterior>

Exi ste consenso en decir que el H p Hop es una expresion cultural urbana que
surge a nediados de |la década de | os setenta, en |os suburbios del south Bronx,
Nueva York. Nace conmb un novimento rmulti-cultural, aunque rmuchos |o |iguen
netanente a jévenes de raza negra. El hip hop surge de la interaccién diaria de
muy distintas personas, quienes determ nados por un contexto en conun, fueron
desarroll ando un |enguaje creativo, vitalnente relacionado con su entorno: Ila

ur be.

Por eso, no es casualidad que el H p Hop tenga su nacimento en una ciudad
conb Nueva York. Sobrepobl acion, contam nacion, alta cantidad de inmgracion,
haci nam ento urbano y crecimento desnedi do, son en mayor o nenor nedidas, y con
sus diferencias |ocales propias, |os matices en conun que se repiten en todas |as

grandes ci udades del nundo.

Todas las |lanadas “ranmas artisticas de la cultura H p Hop” cunplen ciertos
requi sitos; aprendi zaje autodidacta, cotidiano y vital. Lo que ha producido que
esta cultura se haya desarrollado, todos estos afios, sin Instituciones de por
medio. Es o que explican en la tesis el “Graffiti cono Arte Urbano”; “no existen

academ as para enseflar el Rap, conp tanpoco el graffiti. (Aungue es necesario
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aclarar que esto no es propio, solanente, de la cultura H p Hop. Ya que éstos

requerim entos pueden, perfectanmente, estar presentes en otras manifestaciones).

En casi treinta afios |as caracteristicas expresivas, de la cultura H p Hop,
o han convertido en el novimento artistico-urbano, mas inportante y presente
en todas las “nmetropolis” del mundo. En esto tiene mucho que ver el concepto de

mundo gl obal i zado en el cual estanpbs viviendo.

Es asi conp este novimento multi-cultural, como ya |o henps definido,
aparece en Chile a fines de |la década de |os 80. Son pequefios grupos de jovenes
gue comi enzan a escuchar los ritnos de |os suburbios de |la Nueva York, y a
adm rar sus expresiones artisticas. Estos, en conjunto con jovenes provenientes
del extranjero, quienes en el exilio de sus padres aprendieron la cultura Hp
Hop, com enzan a desarrollar actividades tipicas de este estilo. Gupos de
misi ca, quienes toman las bases y ritnos de | os creadores del |enguaje oral de
H p Hop, pero canbian bruscanmente el contenido de sus letras. Mentras | os grupos
en Estados Unidos cantan sobre lujos, guerras de pandillas, fanfarronerias y
egocentrisno, los conjuntos chilenos hablan de sus vivencias, del pasado y del
futuro politico. Tépico que era casi un inperativo de |os grupos de Rap chil enos
hasta princi pios de | os afios 90.

A la par con las expresiones nusicales, se comenza a desarrollar una

expresi 6n que hoy en dia es nuy féacil de apreciar en todos |lados: El Gafiti.



“Marcar una existencia, un camno, dejar parte de la vida y de |los
pensam entos en la ciudad... luego |os veo, |os recuerdo, veo a otros que han
pasado, por una calle escondida, en el paradero o en un gran nural. Porque el
grafitti por sobre todo es libre y cada pintor tiene sus propias razones para
hacerl o. Puede tratarse de pintura, de caligrafia, de estilo, de presencia,
vandal i snpb, historia o ingenio... o de todo, una concepci 6n de ciudad, recorrer e
intervenir. A diferencia del arte de galerias, el grafitti aparece para vivir y
envej ecer con nosotros, tal conp la arquitectura, |a naturaleza o |la m sma gente,

en una exposicion libre y dinamca”.?"?

El Gafiti es la expresién pictérica de la cultura Hp Hop, y uno de |os

movi mi ent os vi sual es mas inportantes de fines del siglo.?"

Una vez que esta practica se volvio extrenadanente popular en nuchos
subur bi os de Nueva York, la lucha por el espacio en |as paredes y vagones del
tren subterraneo, se convirtidé en una necesidad aprem ante. Asi |os "bonbarderos"
conmenzaron a crear con sus firmas ("tags") piezas pictéricas mas el aboradas, de
mayor tamafio y colorido. De esta forma comenzé en los "80s, el desarrollo del

particular |enguaje visual que caracteriza al grafiti actual, creando cédigos

" RevistaNo Gratos, Editorial dela 1raedicion, enero 2000, Santiago de Chile.
™ Margorie Rojas, William Galvez, KatrinaMaturana, tesis“Graffiti como arte urbano”, Duoc UC, pég. 46.



pi ctOri cos propios e instaurando al "escritor" (al graffitero se | e denoni na cono
"escritor” en lugar de "pintor"), comp un artista que conplenenta el bonbardeo

con |la creaci 6n de obras pictoéricas de el aboraci 6n conpl ej a.

Esta forma artistica de expresion popular, ha desarrollado grandes
exponentes en nuestro pais a través de |os afios. Comi enza desarrol | andose graci as
a individuos, quienes con un gran talento artistico, nmanifiestan sus posturas
i nqui etudes y anhelos, o sinplenmente comunican pensamentos y realidades, en
paredes y nuros de toda |la cuidad. Para |luego dar paso a una especie de noda, |la

cual ha entregado, ultimanmente, gran difusion a este novimento artistico.

En Chile desde hace afos, el barrio de Las Torres de San Borja ha sido
centro espontaneo de graffiti en Santiago. “(.) cerca del afio noventa, Cool style
y Derik pintan el primer graffiti sobre las terrazas del supernercado Unimarc,
estos nmuros ya estaban escritos con |los tags de Chanp, Bestial, Nast y otros que
con el tienpo iban cubriendo |a superficie; Done, Zeckis, Sipote, Lil, Sinpson
Orate, Frost, Hash, Sent, Chino, Seoze y al gunos otros expandian sus nonbres por

| os pasos interiores y calles cercanas”.?"

%" RevistaNo Gratos, Editorial dela 1raedicion, enero 2000, Santiago de Chile.



Al final de ese afio, |a agrupacion N.C. S.2% realiza el segundo gran mural
Tras periodicas |inmpiezas, el lugar ha ido canbiando su apariencia. En el
invierno del afio dos ml se realiza un nmural con |la ayuda de varios autores
simula un tren netropolitano que |leva pintado Nuestra Escuela, sefial ando el
| ugar cono escuela de graffiti en Chile. Si bien el graffiti entra en Santiago
desde los barrios, son las Torres San Borja uno de |los prineros |lugares de
contacto y donde comenza la intervencion del centro. “En poco tienpo, otros
| ugares fueron tomados, los viejos nuros de Plaza Italia, antes utilizados por
Bri gadas Muralistas, |os de Al aneda, Santa Lucia, Santa |sabel y (.) otros santos

| ugares de graffiti que aparecen cuando otros desaparecen”. 2’

La escultora y profesora de artes de la Universidad Catdélica - y estudiosa
del fendéneno graffitti - Patricia Raquiman, define al Gaffiti de la siguente
manera, “El Gaffitti es tributario del Pop Art, ya que esta presente e
principio de |lo popular, de la calle, de |lo cotidiano. En Chile cono en todos | os
pai ses en |os que se manifiesta, posee el sello de la rebeldia propia del joven

inconform sta y transgresor”. 27

El Gafiti ha experinentado canbios en cuanto a su estilo y wuso. Si bien

en su com enzo era sol anente enpl eado por pocos “artistas”, |os cual es marcaban

274 |_éase, “Nifios con spray”.
%> RevistaNo Gratos, Editorial dela1raedicion, enero 2000, Santiago de Chile. Pag.34
7% Revista“Alasy Raices’ delaU. Finis Terrae, Articulo “Escritos en lapared”, pag. 21.



|la pauta del estilo en Chile. En estos tienpos se ha convertido en wuna forma

masi va y popul ar de expresion.

Sus nmedios o soportes ya no son solanente, los nuros y las paredes. Sino
gue se han expandido tanto a micros, paraderos, bafos, letreros e infinidades de
otros soportes que imaginativamente han | ogrado explotar. El Gaffiti ha |ogrado
penetrar tanto en |la grandes ciudades, conb en pequefios pueblos de todo nuestro
pais. Contrarrestando asi el contexto en que vivian sus creadores, quienes
provenian de grandes urbes, con sus caracteristicos problemas de hacinamento y

sobr epobl aci 6n.

Es asi cono el Mwvimento Hip Hop, y todas |as manifestaci ones que incluyan
al Gaffiti, se estan haciendo cada vez mas presente en diversas conunas de |a
Regi 6n Metropolitana conb pueden ser, Puente Alto, Providencia, La Florida y
Pefial ol én, conunas donde la gran mayoria de la juventud estéd integrada a dicha
cultura. En estas conunas, por nonbrar alguna, son los Gafitis y el Rap |as
princi pal es manifestaci ones artisticas que se da a nivel social. En Av. La
Florida y Vicufa Mackenna, por ejenplo, estan los "crews"?”’ diferenciados por
paraderos, quienes en un intento de “marcar su territorio” han despl egado una

asonbrosa canti dad de signos y codigos a lo |argo de | as paredes.

2" Denominacion utilizada parareferirsea grupos de raperos.
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Qovi anente no son, solanente, estas dos calles las que mantienen de una
manera tangible a este novimento con los innunerables Gafitis y Tags que
regi stran sus paredes, sino que toda |la comuna forma parte, en algun nonento, de
esta cultura urbana. Este es el caso, por ejenplo, del colegio "El Senbrador", 2’
donde de una forma creativa e innovadora se incluyé al H p Hop, conp una nmanera
de recol ectar fondos, |ogrando desarrollar recitales y exposiciones, |os cuales

han teni do una respuesta muy positiva por parte de |a conunidad.

Pero la cultura H p Hop no solo se queda en eso. Con el tienpo |os pioneros
de ésta manifestaci 6n nulti-cultural, han logrado instalar tiendas y desarrollar
revistas, las cuales estan totalnente dirigidas al publico amante del Gafiti,
del Rap o del Break dance. Con esto se ha producido un fenéneno nuy especial. Ya
que al | ograr desarrollar ellos sus proyectos particulares, con fines
cormerci al es, han |ogrado, por asi decirlo, legitimar la cultura convirtiéndol a

asi en una Industria cultural.

28 Ubicado en lacalle Gabriela 01450, comuna de Puente Alto.



13. -Década de |l os “90 hasta nuestros dias.
La vuelta a | a Denocracia, |a dobalizacién, su (des)igual dad

y el surgimento de Nuevas Tendencias y Estil os>

“(...) creer en |los derechos de Chile a |Ilevar a cabo su propia transicion a

su manera, |lo cual no tiene por qué inplicar la inpunidad (...)”.2"
“Nuestra vida no ha sido hecha para Ilenarla de sonbras y tristezas”. 28

El arcoiris de colores de |la canpafia del NO, visto a nuestros precarios 9
10 o nas afios, reflej6 para nuchos de nosotros un canbio. Una efinera alegria se
respiraba en el anbiente, aquel 5 de octubre de 1988, en el plebiscito, la
primera eleccidn denocratica ejercida por | @ chilen@ desde el gobierno de |a

Uni dad Popul ar.

Un nuevo nundo surgia con |la caida del nuro de Berlin, el fin de la Cuerra
Fria y la caida, aqui en Chilito, del réginen dictatorial nmas largo, violento y

cruel de nuestra histori a.

9 Edwards Jorge “ Chile, Polonia, ningunaparte” en “Chileen lamira’ . Editorial Planeta, 1999, pag. 16
% Jara Victor, en lacancion “Abre laventana’.



La dictadura nmilitar inpuso en Chile un nodel o econém co e ideol 6gi co, que
hoy predonmna en todo el mundo y que - conp alertargadora anmesia - nos ha
Il evado indirectanmente quizas, conp pais, ha olvidar e incluso querer olvidar,
parte de nuestra historia reciente, aun no digerida. Esta inposibilidad de
sentirnos plenanente inpregnados de este trozo de nuestra historia, trae cono
consecuencia, no tener una esencia conmin conb naciO6n, si es que ésta pudiese
existir. Mas alla de las diferencias econém cas, ideoldgicas y de otros anbitos
gue naturalnmente existen entre |@ chilen@, esta falta de un relato naciona
comin se debe, en parte, a que no existe un consenso en torno a esta parte de la

hi stori a.

“La nmenoria es el peor azote de |a humani dad”. %

Exi sten en nuestro pais dos pol os nuy opuestos de creencias y convicciones,
y la lenta e injusta accién de “la justicia” nos hace pensar que muchos asesi nos
y torturadores, y sobre todo |os mandamases de |a dictadura: Pinochet, Contreras
y otros, jamas serdan juzgados y nenos privados de libertad, conp si ésta fuese un

si néni no, aun hoy, en el siglo XXI, de hacer lo que se les da | a gana.

%1 Frase mencionada en lapelicula“ Citizen Kane” de Orson Welles.
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Es inpactante dar un rapido vistazo a la historia de las civilizaciones e
i roni zar respecto de una irodnica e inconprensible realidad: en la antigiuedad se
castigaba masiva e inhumanamente a quienes conetian pecados, por ejenplo,
cortandoles las nanos a los ladrones. Siendo en |a actualidad catolicos vy
confesados tanto | os menbros de organisnos de justicia cono |os ex gobernantes,
y un pecado, si se quiere, las violaciones a |os Derechos Humanos: ni siquiera se

| es castiga. ¢Podrianmps pensar en una evolucion en el plano de la justicia?

Por salud nental, individual y colectiva, term nanos cono pais obviando
nuestra historia reciente y engullendo |os caranelos de |a Mdernidad, olvidando
| as deficiencias de nuestro sistenma cotidiano de vida y de instituciones cono |as
de justicia.

“(...) la justicia — la justicia con mnascula y por afadidura negra - ,

cuando se siente arrinconada por culpa de sus sinrazones, alarga |los tienpos
apostando a una carta que suel e ser pagadora: el ol vido”. ?®

Con la llegada de |a década del noventa, venps a un Chile que comienza e
| argo cam no de su transicién. Patricio Aylwin, asune el gobierno del pais, y con
éste acto se marca el fin del Réginen MIlitar. Los chilenos salian a cel ebrar el

fin de un réginmen autoritario de 17 afios y |la Denocracia Cristiana, se destacaba

%2 Orellana Carlos, prélogo de “Chileen lamira’. Editorial Planeta, 1999, pags. 9, 10
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conop el partido l|ider del nuevo esquerma politico de nuestra naci én. El nuevo
esquena politico que se instaura en Chile tiene conp caracteristica principal, el
contar con dos ejes: por un lado |os partidos de |la Concertaci 6n y, por el otro,
| a Derecha.

Vuel ve a nuestras nentes el concepto de Denocracia, “(...) la denocracia es
un punto de partida, en la nedida que posibilita la deliberacion y la
constituci 6n de un espacio publico que estimula |a accion de |la sociedad civil
Es en y desde ese espacio que hay que imaginar |os pasos adicionales y |as
correcciones al nodelo denocratico, nodelo que a nivel de igualdad de
oportuni dades y relaciones sociales evidencia no sélo no haber alcanzado su
pot enci al i dad, sino tanbién que nunca - por |lo nmenos en América Latina - ha
funci onado conp |lo pretendia |la teoria”. 28

13.1. - Rapida mrada a una foto nuestra entre el siglo XXy el XX >

Chile: (para algunos) “un pais conp éste, autoéctonanmente fascista, deprimdo

y reprimdo, de botén de panico”. 28

“Patria, son tantas cosas bell as!

Son | as paredes de un barrio,

3 Subercaseaux Bernardo, “Chile o unalocahistoria’, LOM Ediciones, 1999, Santiago, Chile. pag. 19
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€S SU esperanza norena;
es lo que Ileva en el alnma todo aquel que se al gj a;

son los martires que gritan, Bandera, Banderal!”?®

Un pais es una construcci 6n abstracta, una mezcla de ideol ogias, intereses,
energias, represiones, estinmulos, flojeras, angustias, encantos, alegrias, ganas
y algo de holas ¢céno estas?, bienes y tus, en definitiva una anplia gam de

coordi naci ones, actitudes y conductas que conforman acci onares soci al es.

Un pais saliendo de una dictadura mlitar y afrontando forzosa, y a la vez
pausadanment e, una reconciliaci é6n nacional, es tanbién una construcci 6n abstracta

conp la anterior y quiza, ¢quién sabe?, nmas o nenos abstract a.

Comb ya henpbs visto, en estas u0ltinmas décadas el pais ha vivido variadas
experiencias, dentro de un contexto nundial canbiante y diverso, que ha
caracterizado al siglo XX, conb un centenar de afios en que |a humani dad ha visto

avances, pero a la vez innmensos y horrorosos retrocesos.

En sus escasos 192 afios, Chile ha vivido, y en Chile se ha vivido, de
di versas nmaneras, ya que distintas ideoldgicas y politicas han gobernado esta

patria. jPobre pais! podrianos pensar, durante el siglo XX |le ha tocado ser:

%4 Y erbasio, “El enemigo sigue siendo el mismo”, articulo publicado en “ La calabaza del diablo” N° 12, Noviembre 2001, pag. 6
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“laboratorio politico de doctrinas diversas, de la Revolucio6n en Libertad del
presidente Frei Mntalva y su partido, del tréansito al marxism por nedio de
el ecci ones denocréaticas, de |la economa neoliberal en estado puro, y has tenido
gue pagar |as pesadas y variadas consecuencias. Lo mas grave de todo es que
todavia no sabe nuy bien lo que |le sucede”. 28

Creenps que la reconciliacién es un largo proceso y que pasaran aun nuchos
afios para |lograr una salud mental colectiva, que nos permta sentirnos a todos en
una hermandad naci onal |l ena de transparencia, para |o cual es inprescindible que

exi sta verdad y justicia.

“Mas all & de |las apariencias, el conflicto, la division social intolerante,
rabi osa, que nos Ilevo a un estado de guerra interna, en al guna nedi da subsiste.
O lo que es quizas peor, ha revivido. La palabra reconciliacion es la nas

escuchada y la nenos practicada en el Chile de ahora”. 28’

El Chile de |la actualidad vive - y quizas por nuchos afios mas vivira - con
una herida sin cicatrizar. No se puede olvidar nuestro relato histoérico
conpartido, conp nuchos desearian, ni tampoco se puede olvidar |la gente muerta,

desaparecida y torturada en esta historia reciente de Chile. Estos cuarenta

%% Blades Rubén, en “Patria’ cancion del disco “ Antecedente” 1988
%6 Edwards Jorge “ Chile, Polonia, ninguna parte” en “Chileen lamira’. Editorial Planeta, 1999, pag. 22
%7 Edwards Jorge “ Chile, Polonia, ninguna parte” en “Chileen lamira’. Editorial Planeta, 1999, pag. 16
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altinmos afios del siglo XX, han sido para nuestro pais los ms divisorios vy

fragnment adores de | a vida naci onal

Muchos desearian mani pular aun mas | os nedi os de conunicacién y |os textos
escol ares, con el fin de contar su versidn de esta fabula nacional, en donde
probabl enente, su noraleja seria: si el mercado y |os beneficios econdémicos |o

aneritan (anmeritaban) y justifican (justificaban), haganoslo.

“Este Chile herido, sesgado y brutalnente dividido entre sufrientes vy
anest ési cos que henps heredado de la barbarie, se ve puesto en crisis al ser
sacado al aire, al espacio publico, a la luz de los nmuros. La vocaci6n al
di scurso i nconexo — aquel que se oculta para controlar y que se | evanta sobre ese
dobl e estandar en que lo sostenido en privado no tiene por qué coincidir con |lo

publico — es atacada directanente”. 288

La funcion de nuchos nensajes, que podenbs encontrar actualnmente en |as
mural |l as de Santiago, tienen que ver con exigir algo a |las autoridades, demandar
del sistema alguna carencia o necesidad, y de paso criticarlo. Mchas frases
buscan poner en exhibicion este doble estéandar existente en nuestra sociedad y
cuestionar a personalidades que durante la dictadura; denbstraban ciertas

posturas y representaban convincentenmente ideologias concretas, y hoy; son parte
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de este ammési co conjunto concertacionista que es un am go nmas del nmercado, |as
transnaci onales y transa con |la derecha y Pinochet, sus privilegios y persistente

i mpuni dad.

“En los dias pasados una nuralla de Bellavista amaneci 6 con un graffiti que

decia: “la historia sin menoria, Lavin a la victoria””. 28

El problema, mAs alla de Lavin, es quedarse con una sociedad sin sentido.
Sin asunci 6n del pasado no es posible crear ni pensar el futuro y el presente se

transforma en un continuo donde |a accion colectiva no tiene nada que hacer.

La politica y los politicos nacional es deben crear condiciones para juzgar e
intentar alcanzar formas de perdon satisfactorias para todos. “Lograr e
equilibrio de la justicia y la reconciliacién, de la menoria y el olvido, es

seguranente la tarea mas dificil y mas seria del Chile de ahora”. 2%

Tomas Moulian considera al Chile Actual conb una produccién del Chile

Dictatorial, “pero sin aceptar ni el determnismo ni |a necesidad, |a inmagen

%8 Celeddn Pedro en “Muros y Almas’, Prélogo de “Palabras Escritas en un Muro, El caso de la Brigada Chacon”, Ediciones Sur,
Coleccién Intervenciones en la Ciudad, 2001, pég. 11

9 \/ega Juan Enrique, “Lacojerade Brionesy lamuletade Tironi”, Revista Rocinante, febrero de 2000, pag. 4

0 Edwards Jorge “ Chile, Polonia, ninguna parte” en “Chileen lamira’. Editorial Planeta, 1999, pag. 22
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sinple que una sociedad creada con los “materiales” del Chile Dictatorial no

podia ser otra cosa que una fotografia de éste, al gunos afios despuées”. !

Frente a su radical postura, nosotros nos planteanbs de un nodo mas
optimsta. Si bien, Chile sigue rigiéndose hoy — en el afio 2002 - por Ila
constitucion de 1980, sentinbs que el pais y el nodo de pensar y ser de la
mayoria, entre |las presentes y futuras generaciones de chilen@, es optinmsta y
qgui ere ser nmas humano, en su sentido enriquecedor. Conp pais (nos encantaria
poder asegurarlo) querenps vivir en conunidad, paz, arnonia y alegria.. y
esperanbs que — cono dice esa linda y, a la vez, triste cancion - “Nunca mas
Chile”, (y ojalad en ningun |ado) existan diferencias politicas e ideol 6gi cas que
I[levan a la nuerte y a la violacion de | os Derechos Humanos.

El bl oque de poder que, a juicio de Mulian, consituye el Chile de ahora, es
una “triada” conformada por “una coépula incesante entre mlitares, intelectuales
neol i beral es y enpresarios nacional es o transnacionales. Coito de diecisiete afios
gue produjo una sociedad donde |o social es construido conp natural y donde

(hasta ahora) so6lo hay paul ati nos aj ustes”. 29

Durante la dictadura nilitar, este bloque de poder, al realizar Ia
revoluci 6n capitalista, construyé esta sociedad de nercados desregulados e

indiferencia politica. Una sociedad de — en el decir de Mulian - “individuos

#1 Moulian Tomés, “Chile Actual — Anatomia de un mito”, Coleccion Sin Norte, U. Arcis, LOM Ediciones, 1997, pag. 15
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conpetitivos realizados o bien conpensados a través del placer de consumir O mas
bi en de exhi birse consunm endo, de asal ari ados soci ali zados en el disciplinanm ento

y en la evasion.(.)

En la Matriz de una dictadura terrorista devenida dictadura constituci ona

se formd el Chile Actual, obsesionado por el olvido de sus origenes”.?%

OCsval do Torres sefiala que existen ciertos sectores de la sociedad que
i ntentan hacernos creer que “para ser nodernos hay una sola forma: olvidar |as
tradi ci ones, abandonar toda voluntad para construir historia y dejarse |l|evar por

| a marea del nmercado y buscar nuestra realizaci 6n cono consuni dores”. 2%

La nodernizacién de la sociedad chilena debe recoger la tradicion de
pensam ento socialista, socialcristiano y liberal que estda en la base de |os
novi m ent os progresi stas. Este aprendizaje a partir de nuestra propia experiencia
sociopolitica, permte entender la historia politica y cultural de la nacidn,
antes que deshacerse de ésta para optar por un tipo de nodernidad que puede
consi derarse aséptica, desnenoriada, y delimtada a |as operaciones sociales

articul adas por las |eyes del nercado.

%2 Moulian Tomés, “Chile Actual — Anatomia de un mito”, Coleccion Sin Norte, U. Arcis, LOM Ediciones, 1997, pag. 18
3 | dem, pég. 16
4 Torres Osvaldo, “Mi amigo Faindez”, Revista Rocinante, febrero de 2000, pag. 7

318



Para ser un pais, una conmunidad con un relato conpartido, con una historia
comin, en |la que tengan cabida todas |las historias, “es necesario redespl egar el
tienpo: instalar el pasado en el pasado, el presente en el presente y el futuro
en el futuro”.?9®

Considerar la reconciliacion y el entendinmento conp val ores absolutos en
Chile inplica “una aceptaci 6n tacita de “la vieja nmacronoral”. Lo que inplica, en
| os hechos, el blanqueami ento de |os abusos y violaciones conetidos durante |a
dictadura. Chile, conb pais, se esta convirtiendo en un anacronisnmo, en un
bastion de la vieja macronoral que tanto dolor, infelicidad y descrédito ha
causado en el siglo que termna (y que, |anentablenmente, sigue causando en
al gunas regiones)”. 2%

En Chile el proceso nodernizador ha constituido su propia tradicion. Ali
estan Arturo Alessandri, Aguirre Cerda, Frei y Allende, conp tanbi én Pinochet,
con sus proyectos nodernizadores cargados de politica e ideologias. Lo que se
di sputa hoy es qué tipo de nodernizacion se inplenenta. Una |iderada por el
nmercado, que con su logica inpregna el desarrollo tecnol6gico, cultural vy
politico, y otra, que coherentenente noderna, sea |iderada por I|a voluntad
politica de sus ciudadanos, tras un proyecto de pais nas justo y libre y, con

ell o, con pretensiones de hegenonizar con nmas |ibertades el discurso, que hasta

% \ega Juan Enrique, “Lacojerade Brionesy lamuletade Tironi”, Revista Rocinante, febrero de 2000, pag. 5
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hoy ha avasallado la realidad social a través de la libertad de nercado. La
l'ibertad nercantil que se ha inpuesto junto a la globalizacién, paradojal nente

opera en un registro nmuy distante al de la libertad individual.

Con respecto al planteam ento que sefiala cono base de la sociedad, I|a
voluntad politica de | os ciudadanos, les invitanbs a |eer el Manifiesto del G upo
“Santiago Amable” y en general, observar ejenplos de distintas expresiones

artisticas que se dan en nuestra capital y otras ciudades, por estos afos.

“Lo que ayer era ciencia se convirtié en ideologia y prejuicio. La
constelaci6n de la raza fue reenplazada por otra (que tuvo conb eje el concepto
de clase), la que a su vez, después de |a hecatonbe sinbolizada en |la caida de
muro de Berlin, ha sido reenplazada por otra (que tiene conb eje la idea de

mer cado) " . 27

Asi conp ayer se vivioO en todos |os 6rdenes y disciplinas |a hegenpnia de |a
biologia, y luego de la politica, hoy se vive “la hegenpnia de |a econonia: sin
percatarnos de que estd alli y de que es histéorica y no eterna. Conp |os peces,

nadanps en el agua sin ver el océano”. 2%

% Subercaseaux Bernardo, “ Chile o unalocahistoria’, LOM Ediciones, 1999, Santiago, Chile. pags. 22, 23, 24
27 | dem, pég. 36
28 Subercaseaux Bernardo, “Chile o unaloca historia’, LOM Ediciones, 1999, Santiago, Chile. P4g. 36
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Se dice que la politica es el arte de |lo posible, pero éste arte de lo

si es de calidad, debe proponerse objetivos que a prinmera vista parecen
9

posi bl e,
i mposibles. De lo contrario, mejor bajanps el telén y nos vanps a otra parte”. 2

13.2.- ¢Y qué jué de la politica de antafio? Esbozo de |la politica en Chile: hoy>

Sal vo excepciones, la politica se ha ido volviendo “mas un tema de
estrategi as conuni cacionales que el terreno donde se discute el nodo en que
querenos vivir y organizarnos”. Al analizar |o que pasa en el cotidiano politico:
“tal o cual nomnacién y lo plausible o abuchante que pueda ser determ nada
accion del gobierno o la oposicion, buena parte del esfuerzo innediato va
dirigido a evaluar sus efectos publicitarios”. Generalizando, en |as el ecciones
desde el retorno a |l a denocracia, un candidato es nejor o peor, dependiendo de |a
calidad y cantidad de afiches que tenga, y el ingenio o nodernidad de sus

sl ogans, sin que nunca “se entrara a discutir qué diablos queria para Chile”. 3%

En esta década, la politica a escala nmundial, sufre un inportante vuel co
hacia un nmayor grado de personalizacion. Para |los electores resulta nas
inportante |la confianza que le transmita un candidato en particular, por sobre
| os puntos programati cos de su partido. Es en la actualidad y, al parecer, nas

gue antes, mayornente determ nante para una eleccion: |a conciencia de |os

% Edwards Jorge “ Chile, Polonia, ningunaparte” en “Chileen lamira’ . Editorial Planeta, 1999, pag. 22
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el ectores, sus sensaciones y su estilo de vida. Caracteristicas conp: el tenor
ante el canbio, hartazgo, irritaci6n, apatia y otros factores, cono una nayor
reclusion en la esfera privada, determnan que el votante se aparte de la
politica.

Por otra parte, |os votantes aparentenente cada vez reacci onan en forma mas
enoci onal y sin ataduras, de npdo que frecuentenente | as el ecci ones se deciden en
funci 6n de subitos canbios de opinién. Forma parte, tanbién, de las nuevas
reali dades politicas la creciente debilidad de este tipo de instituciones, en
particular de los partidos. Existe una notoria dismnucion del namero de
afiliados a los partidos politicos, los cuales a la vez se caracterizan de, tanto

en tanto, por debilidades organizacionales y financieras.

Ademds, se agregan debilidades conceptuales, tanto en |a comrunicaci 6n que
desarrollan hacia al exterior, conb hacia el interior de sus propias
organi zaciones. Por lo msno, el apoyo econémico hacia |os candidatos ya no
proviene sélo de |los partidos, sino que de |os msnps candi datos, organi zaci ones

y enpresas particul ares tanbi én

El racionalisno renacentista, |as concepciones teleol 6gicas dieciochescas y
la incidencia de los nedios y la técnica en el siglo actual son hitos del proceso

de creciente secularizacién de la politica. Se habla tanbi én de banalizaci 6n o de

0 Fernandez Patricio, “¢De qué hablamos cuando hablamos de politica?’ Editorial Diario The Clinic N° 68, 10 de enero 2002, pag. 3
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espectaculo. La esfera de lo politico se ha ido separando de otras esferas,

fundanental mente de la religiosa, val 6rica e ideol 6gi ca.

“Se ha ido convirtiendo — para bien o para nmal, segun el punto de vista - en
una pragmatica del poder: lo Unico que interesa es la eficacia, |os resultados,

el presente”. 301

Frente a este nuevo escenario politico, la forma de conunicaci 6n utilizada
para persuadir votantes: |a propaganda el ectoral, canbia tanbién. La politica en
| a actualidad se ha transformado en un show, “en un “juego de sinmulacros”, cuando
el contacto con la cultura popular se busca nediante |a construcci 6n de iconos
massnedi &ticos, no nediante intercanbios de informacion o el analisis de |os

probl emas popul ares” . 302

En este contexto politico se da la, realidad e ilusion, que quien sonrie mas
y nejor, y por supuesto en mas esquinas del pais, es al parecer un nmejor y nas
confiable politico. La propaganda y el marketing politico se han encargado de
transformar a |os candidatos, de las personas que fueron y deberian seguir
siendo, en productos de conercializaciéon. Por tanto, resaltan su atributo
di ferenci ador, seleccionan |os beneficios que otorga y determ nan sus fortal ezas

y debilidades y | as anenazas y oportuni dades del “nercado el ectoral”

% qubercaseaux Bernardo, “Chile o unalocahistoria’, LOM Ediciones, 1999, Santiago, Chile. pag. 10
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Exi ste un distanciam ento entre grandes cantidades de personas, joOvenes y
adultos, a nivel nacional, con respecto a la clase politica que nmaneja hoy el
pais. La desigual dad que se vive, se ve expresada nuchas veces en “la ciudad conp

papel ” y ya sefal arenos cél ebres frases, encontradas en paredes de Santiago entre

2001 y 2002.

Se ha difundido la tesis de que la década de oro econém ca de |os afos
noventa habria canbiado en profundidad al pais y de paso, el vinculo de |os
chilenos y chilenas con la politica. Conpb dice José Joaquin Brunner: “dado que |a

politica ha dejado de ser el eje, el ciudadano se ha vestido de consuni dor”. 303

Se sostiene que quizas |lo mas novedoso seria el “fortalecimento de una
vari ada clase nmedi a vincul ada al sector privado, en contraste con esa tradiciona

clase nedia forjada bajo el alero del Estado desde la década de 1920

(Hal pern)” . 304

Ber nardo Subercaseaux nos plantea |a inportancia del desafio de “reinscribir

la politica en la noral, en el respeto a la dignidad del ser hunmano, en el

%92 Garcia Canclini Néstor, “ Consumidores y Ciudadanos. Conflictos multiculturales de laglobalizacion”. Editorial Grijalbo, 1995, pag. 182
%3 Martner Gonzalo D., “Modas’, Revista Rocinante, febrero de 2000, pag. 6
%4 Martner Gonzalo D., “Modas’, Revista Rocinante, febrero de 2000, pég. 6
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respeto irrestricto a la vida, en el respeto a las diferencias étnicas, sociales,

de edad y de género”. 30

Reinscribir la politica en Ia noral no quiere decir subordinar la una a |la
otra (conb sucede en el fundanentalismo islamco, en donde la politica se
subordina al Coréan), maAs bien quiere decir que la razéon y el pensamento
humani stas deben transfornmarse en elenmentos que constituyan 'y estén
internalizados en la finalidad de la politica. Esta debe transitar de una

aut ononi a absol uta a una autononia rel ativa.

Un gran desafio ético actual es instalar una nueva macronoral que cunpla con
| o sefialado no s6lo en el discurso, donde de alguna manera cunple, sino en la

practica.

El 11 de marzo de 1990, todos nosotros recordanps el nonmento en que Pinochet
entrega |la banda presidencial a Patricio Aylwin, un hecho que da inicio a una
década que marca profundanmente |a historia del pais.

Desde ese nmpbnmento henobs vivido innmersos en un sistena denocréatico, con sus
trabas inpuestas por el réginen anterior, pero que sin enbargo a marcado vy
canbiado la forma de vivir de los chilenos. Desde ese minuto | as cosas conenzaron

a ser distintas, la gente enpez6 a cam nar con algo mas de l|ibertad y seguridad.

%% Subercaseaux Bernardo, “Chile o unalocahistoria’, LOM Ediciones, 1999, Santiago, Chile. pag. 14
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Se reabrio y reorganizé el Congreso y la gente volvié a votar por Senadores
Di putados, Alcaldes... | @ chilen@ enpezaron a querer creer nuevanente en la

denocr aci a.

El triunfo del “NO y la transicion fue |a salida de una | arga noche negra y
dol orosa para nuchos, y una fascinante y enriquecedora (en el mas anplio sentido
de |l a palabra) para otros. De todas formas, una salida pactada, cuyo costo fue y
ha segui do siendo |a aceptacién e incluso el blanqueamento de lo ocurrido. Ello
inmplica una justificacidén y hasta en ciertos casos una defensa de |a nacronoral
de |a que habl 4banps, esta noral del desfase valérico entre nedios y fines. “La
m sma salida pactada — que en ese nonento, estabanbs convencidos, era |la unica
posible — Ileva |la marca de |la vieja macronoral. Pero se trata de una narca de |la

cual con los afios y |la estabilidad podrianps ya sin duda habernos desmarcado”. 30

Al vivir en una transicién politica nacional - conpo tanbi én se |le ha |l amdo
a este proceso de asimlacion de lo ocurrido, con su resignacion inplicita -
cual es pequefi@ ni i@ nos henos visto obligados a tragar esa verdad sol apada, esa
justicia no ejercida, aquellos discursos silenciados, olvidados e intercanbi ados,
con l|a globalizacién de por nedio, por acceso a bienes de consuno Yy

gratificaci on.

%% Subercaseaux Bernardo, “Chile o unaloca historia’, LOM Ediciones, 1999, Santiago, Chile. P4g. 21
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“No creo que una soci edad humana pueda doblar la pagina con toda soltura de
cuerpo, pero creo que estd obligada, para sobrevivir y desarrollarse, a encontrar
la sintesis en apariencia inposible de la nenoria y el olvido. Sin nmenoria no hay
pais, no hay conciencia, pero sin olvido no hay posibilidad de una soci edad ci vil
reconciliada. (...) la justicia no nme parece nenos necesaria que el perdon y la

reconcil i aci 6n”. 3%

Dianrela Eltit ve a la sociedad chilena sonetida a “la preponderancia

di vi ni zada de |a actividad enpresarial, lo mlitar y lo religioso”. 30

Prepotencia y amesia son nmanifestadas por algunos sectores de nuestra
sociedad, y fornman parte de la realidad chilena actual que se relaciona con otra
gran parte del pais, que anhela que la transicion no esté solapada y que, por
tanto, la reconciliacién no sea forzada. Esta debe darse en forma sana y natura
entre los distintos menbros individuales y colectivos del pais, lo que
necesariamente inplica el reconocimento de |Io que sucedi 6, por parte de |os
organisnbs y personajes crimnales, que durante |a dictadura conetieron

vi ol aci ones a | os Derechos Humanos.

“Eranps cel ebrados, apl audi dos, por nuestra habilidad para zafarnos de una

di ctadura antes, precisanente, de |os plazos habituales, en forma pacifica, y

%7 Edwards Jorge, “ Chile, Polonia, ninguna parte” en “Chileen lamira’. Editorial Planeta, 1999, pag.31
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mant eni endo un ritno sostenido de desarroll o econénico. Pero |la transici é6n se nos

qued6é atascada, nmedio coja, y no sabenps exactamente cémo ni cuando” . 30°

Ent ones, podrianos graficar este proceso, conb: nuestra larga y angosta faja
de tierra, |evantandose. Apoyandola por un costado estd; la transicion, en el
otro; la globalizacion, y bajo ella o mas bien, en su interior; la reconciliacién

tratando de al zarse, y a la vez autodificultando, su expansi on.

“Si el pais no canbia de sintonia, es muy probable que el proxinm siglo nos
depare la peor de |as conbinaciones: un pais provinciano y conservador en una

econonia abierta y globalizada, nubes de sangre y rios de nediocridad”. 3

Exi ste una necesidad de profundizar |a identidad denocréatica del pais y el
rol que esto puede jugar, para abrir cauce a l|la diversidad cultural, vy
paral el anente, |lograr una mnayor integracioén y cohesion social. Profundizar |a

denocracia inplica articular las diferencias.

%38 Citada por Orellana Carlos, prélogo de “Chileen lamira’. Editorial Planeta, 1999, pag. 12
%9 Edwards Jorge “ Chile, Polonia, ninguna parte” en “Chileen lamira’. Editorial Planeta, 1999, pag. 16
310 gybercaseaux Bernardo, “Chile o unalocahistoria’, LOM Ediciones, 1999, Santiago, Chile. pag. 24
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El Estado es, en esenci a, una institucion honbgenei zante, y “la
profundi zaci 6n de |a denocracia deberd correr por ende, en gran nedida, por

cuenta de la sociedad civil, y del novinmiento social, cultural y politico”.3!

13.3.- dobalizacion Cultural, Desigual dad, Transicion: en estos dias, por

nuestras call es>

Vivimbs en la actualidad en un anbito caracterizado por una esencia de

desi gual dad que, al parecer, ha estado sienpre ligada a la msm natural eza

humana.
La desigualdad es una categoria que “desde la senm sonbra” - cono dice e
escritor Jorge Guzmédn - “rige hoy en el discurso neoliberal y admnistrativo.

Todos sentinmps su presencia, su dominio, el ritnmo de su respiraci 6n, anenazante o

tranquila, pero vigilante sienpre”.3!?

Preferir |a desigualdad, desearla inconsciente y/o0 inconscientenente vy
procurar que no cese, es algo que se ha repetido en la historia de Chile y de
mundo. Exi sten fundanentos experienciales, religiosos y teoricos solidos y de
| arga data, que confirman esta idea. De hecho, “todo pensan ento conservador es,

sin mas, favorable a |la desigualdad’. Ya que todas |as sociedades de la tierra,

311 qubercaseaux Bernardo, “Chile o unaloca historia’, LOM Ediciones, 1999, Santiago, Chile. Pag. 71
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en nmayor o nmenor nedida, estadn organizadas sobre |a base de esquenas

desigualitarios, “el proyecto politico de mantenerlas tal comp estéan es, sin nmas,

una decl araci 6n de preferencia”.?3?

La desigual dad se ha establecido entre nosotros conop |la manera “normal” de
organi zar la sociedad y de esta constitucion proviene nuestra historia. “Al
com enzo fue la violencia atroz, el despojo y después el establecimento de una

desi gual dad de si gl os”. 3!

Chile no es un pais rico, hay que trabajar mucho y nmuchas veces | os suel dos
no justifican ni conpensan el desgaste fisico y psicologico de | @ trabaj ador @.
Vi vi nos apurados, preocupados nmuchas veces de banal i dades, insignificancias que
qui zas no nos hacen ser felices y vivir alegranmente, respetando cada mlinmetro

del universo

La desigual dad en que vive gran parte del planeta — podrianpbs especular: 2/3
de Ia humanidad — es, nuchas veces, su triste realidad cotidiana. “Es |a anenaza
constante de la no rentabilidad. El peligro, el tenmor a no ser social vy

pol iticanente rentable”. 3!

$12 Guzmén Jorge, “Chile Hoy” en “Chileen lamira’, Editorial Planeta, 1999, pég.36

¥13 Guzmén Jorge, “Chile Hoy” en “Chileenlamira’, Editorial Planeta, 1999, pég.37

4 | dem, pag.41

% Mellado, Justo Pastor en “ Carécter” de RevistaLat. 33, N° 22, Diciembre 2001, Editorial. Lat. 33, pag. 40



Al gunos afirman que “hace rato que este sistemta hace agua. Entonces se
desparrama | a Paranoia Apocaliptica Universal via CNN, alineando a todos en el
terror contra el terrorisno. Conmp si pudieran alguna vez |Ilegar a natar a todos
los que estanps contra de este desquiciado capitalismo global y la hegenonia

bruta de la american way of |ife”. 36

Para |gnacio Ranonet, director del periddico “Le Mnde Diplomatique” en
Francia, “la globalizacién significa la segunda revolucién capitalista”. El
anal oga nuestra época actual con la primera, que se vivié al final del siglo
XVIIl con las teorias de Adam Smith, el desarrollo de la era industrial y la
expansi 6n colonial. “La globalizacion Ilega a todos |os rincones del planeta,
i gnorando o pasando por alto tanto | os derechos y reglas de individuos y enpresas

cono | a independencia de |os pueblos o |a diversidad de reginenes politicos”. 3

El Progranma de |as Naciones Unidas para el Desarrollo (PNUD) sefiala que: la
tarea de |a humanidad no es conbatir en forma quinérica (conp si el hanbre fuera
ficcidn) el irreversible proceso de gl obalizacio6n, sino tratar de encauzarlo para
gue se produzca con ética (nmenos violacién de |os derechos humanos), equidad

(menos desi gual dades sociales), inclusi6on (nmenos narginacion de pueblos vy

%15 Y erbasio, “ El enemigo sigue siendo el mismo”, articulo publicado en “La calabazadel diablo” N° 12, Noviembre 2001, pég. 6
817 Ramonet Ignacio, “ Efectos de la globalizacion en los paises en desarrollo”, en “Otro Mundo es Posible”, publicacion de Le Monde
Diplomatique, Editorial Aun Creemos en los Suefios, Santiago de Chile, 2001, pég. 8
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pai ses), sostenibilidad (nmenos destrucci 6n anbiental), desarrollo (nenos pobreza

y privaci én) y transparencia. 3

Est os desafios son denasi ado conpl ej os de sati sfacer y pasaran afios antes de
que real nente puedan suceder, s6lo basta con pensar en |os principios planteados
en |la Revoluci én Francesa - igualdad, libertad y fraternidad -, |os cuales aln
siguen sin satisfacerse a cabalidad y probabl enmente no puedan satisfacerse en su

esencia, tal cono fueron planteados.

La inportancia de la conunicacién, cono herramienta para una nmejor
soci al i zaci 6n, debe estar ligada principalnmente a generar nmejores condiciones
para | os individuos y generar conciencia en torno a |os principios planteados en
aquel la revolucion, y la legitimdad de cada uno de | os seres humanos a exigir el

cunplimento, al nmenos en parte, de ellos.

En los dudltinos 10 afios se ha hablado mnucho de neoliberalisnmo y de
gl obal i zaci 6n, se ha presentado su filosofia cono |lo Optino, progresista vy
necesario. “Una nmirada a las crecidas y crecientes desigual dades bastaria para
descalificar y condenar una vez nmas al capitalisnp. Escojo s6lo un dato de entre
muchos que podria esgrimr: desde 1985 ha crecido | a poblaci 6n nmundi al en cientos

de mllones de personas, mentras |a producci 6n de cereales se nmantiene igual

%18 v/ildésola Diana, “ Globalizacion ¢un proceso unificador o excluyente?’, “ Diego de Todos”, Publicacion del Sindicato de Trabajadores
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sin crecer, no hablenos ya de |as desigualdades en la distribuciédn. Esa sola

real i dad demuestra la victoria del sistema capitalista’. Eduardo Gal eano.3'°

La gl obalizaci é6n se da en el contexto neoliberal que anpara y facilita |os
intereses de las grandes potencias y |o0s pequefios paises son especies de
satélites que giran en torno a esos intereses. Por lo tanto, en el interior de
| os estados, |lo que tienen de “nacional” éstos es algo difuso, que se anal gama
con la influencia de corrientes culturales, artisticas y de pensamento que
Il egan de distintas partes de la tierra y son estados que se nmueven en base a |as

directrices que determ nan |as potencias nundi al es.

En ese sentido “no hay presidente socialista, ni denocratacristiano o de
derecha que valga, todos deben funcionar de acuerdo a |o que diga el Fondo
Monetario Internacional, e Banco Mindial o el Banco |Interanericano de
Desarrollo. Por eso, no se engafien, ya que conb decia el poeta uruguayo Mario

Benedetti, |o0os neutral es no existen, sélo | os neutrones”. 3%

En el anbito econdnico de este contexto actual globalizado y dom nado por el

capitalisno y una fornma de vida rapi danente estresada (y estresante rapi danente),

delaU. Diego Portales, N° 40, Junio 2001, pég. 7.

%19 Citado por Vildésola Diana, “Globalizacién ¢un proceso unificador o excluyente?”, “Diego de Todos”, Publicacion del Sindicato de
Trabagjadores delaU. Diego Portales, N° 40, Junio 2001, pég. 7.

9 Orrego Ana, “Diego de Todos”, Publicacion del Sindicato de Trabajadores delaU. Diego Portales, N° 40, Junio 2001, pég. 10



nuestro pais aparece relativamente bien parado en conparaci 6n con nuestros
vecinos, a quienes la desigualdad golpea aun mis ondanente. Por ejenplo,
Argentina, vive hoy en el afio 2002, l|la crisis econdomca mis grande de su
hi storia, producto de la corrupcién y del nmal nanejo econém co del pais hernano

(pésinp para | a naci6n, y bueno para al gunos de sus gobernantes).

Segun una mrada netamente econdmca de la realidad sociopolitica de la
gl obal i zaci 6n cultural que se vive en |la actualidad: el individuo es, o seria,
inmportante y existiria, en tanto participara activamente de esa entidad,
aparentenente, abstracta y neutra, |lanada nercado. Existirianps, entonces, so6lo
asi y sonpbs, segun este punto de vista, inportantes en tanto tenganpos di nero para
conprar, elenmentos que antafio eran derechos y no bienes de consuno, tales cono:

trabaj o, salud, educaci 6n o vivienda, entre otros.

Segun este nodel o, “dos tercios de |a humani dad dejaron de ser personas ya
gue no pueden conprar estos bienes y, por lo tanto, estan fuera del mercado. A
este nercado se |o define conb una entidad abstracta, con normas y procedi m ento

que aseguran la libre y equitativa conpetencia”. 3

1 Orrego Ana, “Conceptosy Significados’, Editorial “Diego de Todos”, Publicacion del Sindicato de Trabajadores delaU. Diego
Portales, N° 40, Junio 2001



Este nodel o neoliberal, tan neutro supuestamente, segun esta |0gica, define
qui én es un individuo de qui én no, quién participa y a quién excluye, no siendo

entonces, ni apolitico ni neutro.

El clima intelectual que se vive en esta época, que al gunos denom nan conp
posnoderna, esta caracterizado por “la carencia de utopias, por el pensam ento
débil, por una cierta proclividad a lo miltiple y a |lo heterogéneo y por una
pérdida de conpetencia del Estado y la nacién en los distintos anbitos
(econémi co, conuni caci onal , educativo, artistico, etc.)”. 3?3

En nedio (o en un costado bien abajo) del presente contexto nundial se
encuentra nuestro pequefio, y a la vez innmenso, pais: Chile o Chilito (para |os
am gos). Este pais, por las caracteristicas de su economa y |la poco equitativa
di stribucion de los ingresos de sus habitantes, se encuentra en |la categoria de
“paises en via de desarrollo”, aunque existen personas que consideran que esta
concepci 6n de desarrollo es una falacia, ya que |os paises del “priner nundo”

jamas permtiréan que | os del “tercer mundo” se |l eguen a desarrollar plenanente.

El m snmp hecho que existan |os conceptos o categorias: “prinmer” y “tercer”
mundo, es una nuestra de |l a presencia de una ideologia desigual interiorizada en

el honbre cont enpor aneo.

%2 Subercaseaux Bernardo, “ Chile o unaloca historia’, LOM Ediciones, 1999, Santiago, Chile. pag. 67



Se podria decir que el estereotipo de Faundez, ese de |a canpafa del
celular, encarna la gran pronesa y el gran engafio de |la integraci 6n del nodelo
neoliberal. “Ejenplifica el profundo efecto desigualador y desintegrador que
subyace tras este proyecto de desarrollo social que convida al consunmo conpo fornma

privil egi ada de realizaci 6n humana y comp canmino a la felicidad”. 3?3

Los | ogros del nodel o econém co denbstraron no ser nuy al entadores. Segun el
Programa de | as Naci ones Unidas para el Desarrollo (PNUD) “el 20% més rico de |a
pobl aci 6n nundi al ganaba 30 veces nmas que el 20% nmas pobre en 1960. En 1990 |a
proporci6n era de 60 a 1, y en 1997 la diferencia era de 74 a 1. Esto denuestra

que el siglo XX ha acentuado |a desigual dad en vez de reducirla”. 3%

La desigual dad, por tanto, es un fendéneno que trasciende los territorios
nacionales y se dispersa por el mundo junto con la globalizacidn, vy
principalmente, la norteanericanizacion de su ideal de vida, por distintas

esqui nas del pl aneta.

13.4.- dobalizacién y ¢pérdida o transformaci 6n de |la identidad cul tural ?>

3 Munizaga Giselle, “ Falindez v/s Condorito”, Revista Rocinante, febrero de 2000, pag. 5
¥4 \/ildésola Diana, “ Globalizacion ¢un proceso unificador o excluyente?’, “ Diego de Todos”, Publicaciéndel Sindicato de Trabajadores
delaU. Diego Portales, N° 40, Junio 2001, pég. 6.



En la actualidad mundial y de este pais encontranos tanbién una
caracteristica interesante de analizar, y que tiene que ver con |a pérdida de
identidad ligada a | os pueblos originarios, conb una consecuencia del proceso de
gl obal i zaci 6n de la cultura y del sistema econdm co. Bernardo Subercaseaux define
esta consecuencia conb una pérdida de espesor cultural, e intentarenos, a
continuaci 6n, dar una vision conparativa de |a experiencia chilena y |la de otros

pai ses de Latinoaméri ca.

Exi sten nunerosos ejenplos de cono |a globalizacién va term nando con |as
culturas propias y particulares en distintas partes del nundo y en Sudanérica. Y
no solamente a nivel de continente, sino que, tanbién dentro de |os paises. Cono
triste experiencia - que genera una especie de inpotencia y de resignaci 6n - esto
t ambi én ha sucedido en Chile, donde |as culturas ancestrales y autodctonas han ido

desapar eci endo.

Esta el claro ejenplo del pueblo Mapuche, autdéctono de nuestra (0 su)
tierra, quienes son estigmatizados cono delincuentes y borrachos, y por otro |ado
son ignorados total mente por |a sociedad, la cual los margina y discrimna. No es
un caso que destaque por ser el uUnico en el pais, ni en el continente.

Existen en l|a actualidad santiaguina de “la ciudad conmpo papel”, gran
canti dad de rayados que apel an al puebl o mapuche, en cuanto a su reivindicacion e

i ndependencia étnica y nacional y la libertad para presos politicos mapuche
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Estos nensajes seran nencionados mas adel ante, en el subcapitulo de

mani f est aci ones ur banas de esta década.

Ahora no tan notorianente tal vez - pero si se dio con gran fuerza en la
década de los 90°s - la idea de que Chile era “el jaguar |atinoanericano”, o
incluso existieron quienes se autodenonm naban “los ingleses de Sudanerica”,

siendo éste un pais tan poco ligado a | a nonarquia de Gran Bretafa.

Esta clase de arribisnmo y necesidad o anhel o de diferenciaci 6n respecto de
nuestros hermanos |latinos, al parecer, es un rasgo intrinseco de la cultura
chilena. Supuestanente existe un fantasma aristocrata o burgués en el alm de
este pais que lo inpulsa a sentirse ligado al viejo continente mas que a sus

rai ces ancestral es.

La gl obalizacion y el Neoliberalisnp al expandirse por el nundo, arrasan con
cual qui er cultura que se aleje de |os esquenas inmpuestos por el nercado. Es asi
conbp las mnorias, y los paises de este denomi nado tercer nundo, com enzan a
quedar nAs ai sl ados del gran mercado. Deben adaptar sus econonias, sus gobiernos
y toda sus vida cotidiana a las reglas inpuestas por |as transnacionales o por
| os paises del autoproclamado priner nundo.

Ni et zsche sefal 6 alguna vez que: “No debenps hacer caso a |os que se

| anentan de |a pérdida de costunbres |ocales, trajes, usos, fueros, dialectos,



formas politicas, etc. S6lo a ese precio nos podenos elevar a | o supranatural, a
|l os fines generales de |a humanidad, al saber, al fundanmento de |lo humano, a |a
conprensi 6n y al goce del pasado, de |lo no vernacul o; en suma, so6lo asi podrenps

dej ar de ser barbaros”. 3%

Segun este punto de vista, deberianps cono hunanidad obviar nuestras
di ferencias culturales y encam narnos a fines superiores. Dejar |os nacionalisnos
de lado, junto con |las desavenencias con otros pueblos extranjeros, e incluso,
con | os msnpbs pueblos originarios que conforman nuestra larga y angosta silueta

terrestre.

Es un objetivo sunanente conplejo el que nos plantea Nietzsche, ya que cono
humani dad, al parecer, estanos nuy l|lejos de superar las trabas politicas,

econom cas y de ansias de poder nultinacional que existen en |a actualidad.

Los gobernantes en el presente se ven marcados por un globalizado egoisnop
nacionalista (y nultinacionalista en nuchos casos, por |o general con Estados
Unidos en nedio, |levando la batuta), |o que hace inposible, por ejenplo, que
Chile y Peru se coordinen y le den la posibilidad de acceso al nmar a Bolivia,
cono forma de dismnucion de |a extrenma pobreza que afecta al pais altiplanico.

Recordenps que Bolivia se encuentra entre | os paises mas pobres del planeta.

%5 Nietzsche Friedrich, citado por Subercaseaux Bernardo, “Chile o unalocahistoria’, LOM Ediciones, 1999, Santiago, Chile. pag. 48



Este tipo de pensam ento nmAs generoso, podria decirse, y nmas ligado a un
desarrol l o humani sta o socialista de las civilizaciones, al parecer, dista nmucho

de |l a ideologia que determna |a situaci én nmundi al actual .

Podrianmpbs decir que vivinmpbs dentro de una cultura estereotipada o en una
especie de uniformacion transnacional de la cultura, en un escenario en que
predom nan “la massnediatizacién, la internacionalizacién y la organizacién
audi ovi sual de la cultura, un escenario conplejo en que se ronpen |las viejas de
mar caci ones culturales (entre lo culto y lo popular, entre lo nacional y Io
extranjero, entre |lo tradicional y |o nboderno), un escenario en que energen |as
di nam cas de hibridaci én de culturas y subculturas que dan lugar a identidades
nuevas y miltiples, identidades |ocales y nénades, sin el apego a las viejas

territorialidades naci onal es”. 3?6

Actual nente es posible pensar que a través de |la futbolizaci 6n del espacio
publico se estarian cunpliendo funciones necesarias de cohesién social y de
adaptaci 6n de los sujetos a un anbiente nodernizado. El futbol ofreceria un
“nosotros”, que no encontraria su realizacion en otros anbitos del acontecer
social, y que estaria satisfaciendo necesi dades de pertenencia y participacion

dificiles de lograr en una sociedad atom zada e individualizada. Con relacio6n a

%5 Subercaseaux Bernardo, “Chile o unalocahistoria’, LOM Ediciones, 1999, Santiago, Chile. Pag. 68



| a adaptaci 6n de |las personas a un anbiente conpetitivo, “el futbol estaria
of reci endo idolos que encarnarian, en un terreno virtual, |os anhelos de |la fam
y el éxito, inpuestos conp netas y negados conp realizacion para |la myoria de

| os i ndividuos”. 3?7

La cohesi 6n social y las identidades generadas a través de |los nmedios y/o e
deporte, si bien constituyen un “nosotros” colectivo, confornman tanbién, “en
térm nos de persistencia, de cohesidon y de espesor, identidades de un pathos
diferente y de corto al cance conparadas con aquellas que tienen una base étnica o
denmografica”. Garcia Canclini indica que “en paises en que hay una fuerte
presencia étnica, la globalizacion no significa necesarianente una mayor

desi ntegraci 6n o una anenaza a | a identidad.” 3%

Esta perspectiva confirma que la globalizaci 6n conlleva una disolucion de
| as nonoi denti dades vinculadas a la sangre y a la tierra, o una erosion de |as
i denti dades nmas estables, pasando a ocupar un rol mas relevante |as identidades
némades o transitorias, cono |as vinculadas a equipos de fatbol o especificas
formas de consunp; identidades que cunplen un rol de cohesién social a nivel

m cr o.

%7 Munizaga Giselle, “ Lapantalla delirante. L os nuevos escenarios de la comunicacion en Chile”, Carlos Ossa (ed.) Santiago, 1999.
%8 Subercaseaux Bernardo, “ Chile o unaloca historia’, LOM Ediciones, 1999, Santiago, Chile. Pag. 65
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Este tipo de identidades transitorias, en paises con déficit de espesor
cultural étnico o denografico, desenpefian un rol aun nmAs relevante en la vida
social y pueden incluso contribuir al nenoscabo de la identidad nacional. Estas
nuevas identidades, Garcia Canclini las ha definido conp “identidades nonades,
desterritorializadas, fragnentadas, hibridas o tanbi én identidades |ocales. Se
trata de voces e identidades que son evidentes en la juventud visible del pais,

en las barras bravas, en |os grupos de raperos o de rock contestatario”. 3%

Se conformarian asi |as caracteristicas identitarias que darian surgimento
a las distintas tribus urbanas, mencionadas en el primer capitulo de nuestro

Marco Teori co.

En base a este tipo de fenonenos y a |la presencia de identidades nomades o
| ocal es, algunos afirman que |a nacion viene experinentando un deterioro como
contenedora de |lo social, y que viene siendo reenplazada — en esta funci 6n — por

equi pos deportivos, corrientes nusical es o nodas.

“Se ha sefial ado que MIV Latina ha sido méds efectiva a la hora de cunplir el
sueflo bolivariano de integracion |atinoanericana que muchos discursos, foros y
tratados internacionales. No cabe duda, a partir de ejenplos de esta indole, que,

ef ecti vanente, por via del nmercado (nusical, audiovisual, canal por cable, etc.)

9 Subercaseaux Bernardo, “Chile o unaloca historia’, LOM Ediciones, 1999, Santiago, Chile. pag. 66
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se estan dando fendonenos de integracién social y de constitucion de

i denti dades” . 33°

Las identidades |ocales, entonces, al cunplir un rol significativo en el
plano de la expresividad social, pueden ser cuestionadas respecto de su
perdurabilidad, espesor y valor estético. Debido a esto, la participaci 6n soci al
en el sentido que nosotros |la analizanbs — plasnada en “la ciudad conp papel” -
no necesari anente responde a | as concepciones y gustos estéticos y gréaficos de |la
mayoria de | a sociedad.

Vol venbs a |la idea de que el discurso publico desarrollado por las tribus
urbanas y los distintos grupos de interventores de “la ciudad cono papel” -y
afi rmanos esto con conocimento de causa, por nuestro analisis de Santiago cono
soporte comunicacional y artistico — no sienpre responde al ideal estético y
comuni caci onal de |la sociedad en su conjunto, enfocéandose prioritarianmente en el
aprecio y la valoracion artistica y conunicacional de sus formas y contenidos

por parte de propia cultura o tribu urbana.

Podrianps definir este Chile, en que participanos, (querenbs y a ratos
odi anbs, o al nenos, criticanbs y por | o msnp: querenps nejorar) de diversas

maneras, conb ya henos visto. La identidad chilena es un universo interesante de

0 Subercaseaux Bernardo, “Chile o unalocahistoria’, LOM Ediciones, 1999, Santiago, Chile. pags. 67, 68



estudiar y ya | o enpezarenps a desnenuzar, |ligandolo a |a participaci 6n social en

“la ciudad comp papel ".

13.5.- La ciudad conp papel, Santiago conp nuestro reflejo: Manifestaciones en |a

Act ual i dad>

Era sumanente natural y se esperaba oir voces de organi snbs nacionales e
i nternacional es que decidieran dar frente a la inplantaci én del neoliberalisno
conb Unico sistema dom nante en toda la tierra, pero no fue tan asi. La mayoria
baj6 |la cabeza y sigui6 avanzando entre sus obligaciones, anhelos, y suefio(s),
sin inportarles esto mayornmente y, sin que su opcioén determinara el inparable
aumento de |a pobreza, nuertes y desigualdad, junto con |ibertades y nejoras

econom cas para ciertos sectores.

“El derrunbe de las utopias habrd denolido sistemas y certezas, pero no
ahogé y acaso nmas bien alent6 el anhelo de no dejarse atrapar por |as tentaciones
de | a nada”. 3%

En oposicion a la asimlacion y el goce del presente nodel o sociopolitico y
econom co, existe en |la actualidad tanbi én, un nmal estar que se plasma principal y
obj eti vanente en rayados, mas que en nuralism y/o grafiti, ya que éstos ultinops

al uden a una representaci 6n nmas subjetiva e ideal de |la realidad.

%1 Orellana Carlos, prélogo de “Chileenlamira’ . Editorial Planeta, 1999, pag. 14



Jévenes agrupados en “tribus urbanas” o pandillas, demuestran rebeldia, con
causa o no. Rayan en las nurallas los nonbres, sinmbolos o iconos que |os

representan cono col ecti vi dad.

A la vez aparecen nensajes que, apelando al hunor y haciendo una critica a
| a época, rayan nensajes conb este sacado en las cercanias de |la Universidad
Arturo Prat, de Ilquique “coopere con |os pacos, péguese solo”. Este tipo de
nmensaj e denuestra que tanbién existian intentos individuales por manifestarse

i nterviniendo | as paredes de | as ciudades.

El gobierno y los partidos de |a concertaci 6n amarrados por |os equilibrios
politicos, no rayan nada, quizas por que no tienen qué rayar, o por que ahora

tienen acceso a la television, a laradioy a |os periddicos.

Este tipo de soporte, en la actualidad, no sélo atrae a |os partidos
politicos, sino que tanbién a grupos tan variados conb |o son: futboleros,

punki es, hi phoperos, religi osos.

En una calle de Arica es posible leer, “No estd clavado en una cruz, no esta
en un ataud: resucitd”. Esa msnma pared continota: “2000 afios de victoria”, para
concluir con “Por una ciudad linpia, no de nuros, sino de corazones”, o el nuy

conoci do, “Cristo viene, preparate”.



Ademas |as paredes coexisten con el discurso dramatico o anoroso. La
retorica del anmor escribe “Cindy te anp, regresa” o “Paula te amaré toda |a vida,

lo juro”.

Estas expresiones claranente delatan una necesidad por expr esar se

publ i camente, y que en una astuta jugada busca |l a conplicidad de quien |o |ee.

En las afueras de la Universidad de Chile, un loco utoépico, de esos que
hacen nucha falta, dedicdé un poema a su amada. En una de |las partes mas | ogradas
narra lo siguiente: “Leyendo diez poemas, olvidé tus m| pecados, conb no sirves

para este nundo, un nundo nuevo te he inventado”.

Gro, mas inmpudico, ray6é en una pared de un colegio catodlico: “luna, de

deceo” asi con “c”.

En este tienpo la politica sigue teniendo |la inportancia que |la caracteriza
y sigue vigente. Rayados contra el Nafta asi |o denuestra, “Nafta, la nueva

ponada para vender la Patria” es un ejenplo de ello.

El tema de |la droga tanbi én ocupa un lugar inportante dentro del paisaje
urbano. En las cercanias del barrio Mataderos, de la ciudad de Iquique, en un

| ugar de rmucho tréafico y consuno se observa el clé&sico pero inefectivo “No a la



droga”. Conp contrapunto en la conmuna de Santiago un adicto rayé: “Viva la
angustia”, seguido por un rayado de |la calle Independencia, “M abuela dijo no a

| as drogas, y se murio”.

Las calles y sus paredes expresan, ya |o henps visto, estados de aninos y
notivaci ones de grupos invisibles que buscan, en esos lugares, la forma de
hacerse visibles. Son actores sociales narginados, pero con un claro e
i ntencional uso del espacio publico para nanifestarse. En este sentido son nuy
eficientes en el uso del lenguaje, principalmente de la netéafora y tanbién de

| as escasas oportuni dades de expresar sus ideas.

Hay en |la capital chilena, diversas nanifestaciones de descontento,
especi al mente frente al capitalisno y la forma de vida que nos orienta y obliga a
Ilevar, y la visién globalizadora (o norteanericani zadora) del nundo. Estas

expresi ones son: rayados que pueblan Santiago y seguranente muchos pueblos vy

ciudades de todo el orbe, 1los cuales conparten tienpos Yy espacios, con
expresiones cono el grafiti, el muralisnbo y l|las expresiones de |as barras de
fatbol, |os poetas urbanos de todos |los tienpos y |os incansables sostenedores de

la fe, que nos dicen: “Hermano, Hermana. Vuelva a tu iglesia”. 3%

%2 Rayado realizado con tiza principa mente (solo |0 hemos observado una vez escrito con spray). Tiene carécter “ propagandistico
religioso” y se haencontrado en distintas paredesy veredas de Santiago, desde |os afios 90"s en adel ante.
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Ef ecti vanente existen diferencias entre las distintas formas y contenidos
propios de las expresiones artisticas y conunicacional es que existen, hoy, en
Santiago. Podenbs distinguir, por |o tanto, entre nensajes que tendrian un
caracter nmas global (o internacional) conmo; el grafiti y el nuralisno,
principal mente, y |os papel 6grafos, volantes y panfletos tanbi én, pero quizas en
nmenos cantidad que las pinturas (grafiti y nmuralism), y un carécter |ocal; més
ligado a nensajes religiosos, sexuales, de barras de fuatbol, de poesia, anor
reflexion y hunor propio de |os bafios publicos y de las micros, entre otros

soportes.

A continuaci 6n, danbs a conocer caracteristicas propias de estas formas de
intervenci 6n de |la ciudad de Santiago y de sus espacios publicos, en el inicio
del siglo XXI y fines del XX Estas son conpl enentadas por resefias experiencial es

de sus realizadores.

13.5.1.- EIl Gafiti. Influencia Milticultural, abundancia saturante y origina

geni al i dad>



“Quien tiene personalidad sigue |lo propio, quien no la tiene sigue la

moda” . 333

“Para una parte inportante de |los capitalinos, se trata de rayas sin
sentido, que ensucian y afean la ciudad y que causan un serio dafio econém co a
los propietarios de los muros pintados. Un ejenplo: segin un céalculo de la
Cor poraci 6n para el desarrollo de Santiago, el 50% de |as fachadas de |a conuna

ha sufrido al gan ti po de rayado”. 3

Segun este articulo los misnos joévenes y adol escentes que intervienen |a

ciudad diferencian entre lo que ellos msnobs denom nan “hacer dafio y hacer al go

bi en hecho”.

En |l a actualidad, no es de extrafar que existan opi niones encontradas acerca
del grafiti, expresién artistica que, conb sabenps, naci6 en |os suburbios
neoyor qui nos haci a nedi ados de |os afios 70, y gque hasta hace poco se encontraba

total mente al margen del &nbito cultural y artistico.

“Para un segnento de |la poblacién, la presencia del grafiti en las calles

sinmboliza la violacioén, la anarquia social y el colapso noral. Lo consideran un

3 Wilde Oscar, Revista Fiz, N° 5, Sao Paulo, Brasil, 2000, pag. 2
%4 Elgueda Pamela, “ Tribus urbanas: El perfil y las motivaciones de los “graffiteros’”, Seccién “ Sociedad” de EI Mercurio, Martes 15 de
octubre de 2002, pag. A8.
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acto de vandalisnmo puro. Oros, en canbio, piensan que es una fornma estética

val i da propia de nuestra época”. 3%

En Chile los escritores callejeros, conb en la nayoria de |os paises,
insisten en una “iconografia particular que se caracteriza por una gran fuerza

expresiva”. 336

Los grafiteros chilenos han encontrado una veta particular en | a el aboraci 6n
y reiteracion de firmas, nonbres y letras, las que hlan evol uci onado desde el
simple perfil contorneado hasta Ilegar al denomnado wild style o *“estilo
salvaje” — mas reciente — “donde triunfa la fantasia formal, el paroxisno
cromati co, tan exagerado que nuchas veces dificulta la lectura y revela mayor

preocupaci 6n por las firmas en detrimento de |la obra en su conjunto”. 3%

Exi sten, actualnente en Chile, cerca de cuarenta grupos de artistas
cal |l ej eros reconoci dos, y segun al gunos i nvesti gadores est adouni denses
especi al i zados en este fendéneno artistico, “los grafiteros chilenos junto con sus
pares brasil efios son |l os nejores de Aneérica Latina, ya que su obra cuantitativa y

cualitativamente sobrepasan con creces |a produccion de otros grupos simlares

5 Articulo “Escritos en lapared”, Revista“Alasy Raices’ delaFacultad de ArtesdelaU. Finis Terrae, Nmero Uno, Santiago de Chile
1999, Pag. 20

% | bid.

%7 Articulo “Escritos en lapared”, Revista“Alasy Raices’, de laFacultad de ArtesdelaU. Finis Terrae, Nimero Uno, Santiago de Chile
1999, pag. 20



del continente”. Agregan que |la calidad de sus obras, es simlar a |la de obras
realizadas por grafiteros en Estados Unidos, “tanto por I|la hondura de sus

denunci as soci al es conp por |os aspectos pl asticos que conjugan”. 338

En la prinmera mtad de los "90s, se hicieron presentes en Santi ago, joévenes
grafiteros urbanos, tildados cono |a generaci 6n de Bonbero Gssa, de |la mano de

| as prinmeras producciones de rap chileno en sellos establ ecidos.

Se enpez6 a difundir la nusica de grupos de rap conp: Panteras Negras, La
Pozze Latina, Los Marginales y ML6, entre otros, quienes ayudaron a extender el
hi p hop por Santiago y especial nente por sus sectores periféricos.

Se sund a este auge de la misica rap a nivel local, la inportante |l egada de
retornados e hijos de exiliados que practicaban el hip hop, conb Anita (Ex
cantante del gupo Mkiza), nunmerosos menbros de |la DMS: inportante col ectivo
nmusi cal de hip hop chileno integrado por menbros de CFC, Tiro de G acia, Mkiza
y Corrosivas.

Esta nmsificacion, a nivel de la capital chilena, que se dio en el plano
nmusical de la cultura hip hop; en el rap cantado y bail ado, mas un sinnunero de
obras realizadas por grafiteros en | a década de |os 90" s: conenzaron a formar una

nueva escuel a que gest6 un expl osivo desarrollo del rap y el grafiti, que tendria

8 | dem pég. 21
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su consol i daci 6n, a nivel nacional, con |a popularidad rmasiva del grupo Tiro de

G acia, conp su principal detonante.

A pesar de las nunerosas historias que se entretejen en el desarrollo del
arbol geneal 6gi co del hip hop nacional, existen inportantes personajes que marcan
tendencias. Por wuna parte, el contenido preponderantenente politico de |os
prinmeros grupos chilenos - formados por jovenes que venian saliendo de la
experiencia dictatorial - quedaria plasmado conb herencia genética del rap
chil eno hasta | a actualidad.

A diferencia de escenas hip hop conp | a espafiola - en donde el contenido de
nmuchas de sus rinmas se basa en el estilo y en |la fanfarroneria egocéntrica - o la
boricua - rims de fiesta o crinmnales -, el rap chileno desde sus origenes tuvo
un alto contenido politico, postura que nuchas veces fue percibida dentro de |la

conuni dad casi cono un inperativo del género.

En esa misma época dentro de Los Araya, pandilla con tendencia hip hop de
sector de la calle Rodrigo de Araya, se crearon fundanmental es col ectivos en el
desarrollo del grafiti nacional combo N C S. (N fios Con Spray), en donde se
formaron inportantes escritores, posteriornente menbros de D.V.E. (De la Vieja

Escuel a o Desquiciada Vida Escritora).
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Par al el anente existian en otros sectores de Santiago, incipientes colectivos
de grafiti, actualnente consagrados, comb C. WP (Children Wth Problens) o Da

Prez.

Por otra parte Sinpson, menbro de N.C.S., un canadiense hijo de chil enos
que |llegdé a Santiago huyendo de problemas de pandillas, trajo una practica que

rapi danente se extenderia: el freestyle, es decir la inprovisacion de rinmas.

De manera esponténea, |la parte posterior de |la Estaci 6n Mapocho se convirtio
en el nuevo punto de reunion del hip hop santiaguino entre 1995 y 1998. En esa
época “Mapocho” - conp se | e conoci 6 dentro de |la conunidad hip hop a dicho punto
de reunién - se convirtidé en un hervidero creativo. Desde todas |as conunas
| | egaban adol escentes para reunirse junto a aquellos menbros de la “vieja
escuel a”, generando una red de relaciones conunitarias que les pernitia
reconocerse cono menbros de |a conunidad hip hop. En aquellas reuniones,
i ntercanbi aban discos, revistas, videos y hasta técnicas de expresion e
i mpl enent os de producci én (plunones, programas para |a creaci 6n de bases ritm cas

y nel 6di cas, entre otras cosas).

Durante cual qui er sabado en |a tarde, en “Mapocho” se podian ver decenas de
grupos inprovisando a orillas del rio o en |los pastos del Parque de |os Reyes,
mentras otros bailaban break en las baldosas al ritnmbo de la cléasica radio

portétil.



De esta nanera, los integrantes de |a comunidad se reconocian en |a préctica

cotidiana y en el aprendizaje colectivo conp menbros de | a conuni dad.

1997 seria un afo decisivo para el desarrollo del hip hop chileno. Mentras
en Los Mrros se realizé el histérico prinmer encuentro nmasivo de hip hop en
Chile, ese msnop afio, el tercer disco de Tiro de Gacia y prinmero en una
nmul ti nacional, se convirtié en un éxito de proporciones sorprendentes, al canzando
ventas por nas de 70 ml copias, situacion inédita para una banda de hip hop

naci onal

Para esa fecha, |os “bonbardeos” se habian tonmado en forma nasiva | os nuros
de Santiago, desplazando casi por conpleto a | os rayados de |as barras de futbol.
Es por esa misma fecha, que aparecen los prineros grafitis en las clasicas
panderetas de la Alaneda y Plaza Italia, utilizadas en los 60°s y 70°s por
bri gadas cono |a Ranona Parra, y que hoy exhibe el nural realizado en honenaje a

Andr és Pérez, por el “Colectivo “~73” de dicha brigada.

De esta nmanera, tomandose |as ondas radiales y los nmuros de la ciudad, la
cultura hip hop se hace visible para el ciudadano conmin. Con la nasiva
popul aridad de Tiro de Gacia - quienes ademas de nmasificar el rap y la cultura
hi p hop, inpusieron |a ropa ancha entre gran parte de la juventud nacional - |os

nmedi os de conunicaci 6n se conenzaron a interesar de nmanera nasiva por este



fendénmeno, y este repentino interés, trajo consigo repercusiones dentro y fuera de

| a comuni dad.

Por una parte, |os nmedi os de conuni caci 6n sin entender |a profundi dad socia
y expresiva del hip hop, banalizaron esta expresion cultural, catal ogandola cono
una noda y posteriornmente crimnalizandola, al igualar el ser hip hop con usar
pant al ones anchos, y en al gunos casos, adjudi cando cual quier crimen conetido por

al gui en con ropas anchas a al guan rapero.

Por otra parte, al interior de la conmunidad esta repentina nmasificaci6n -
gue en barrios periféricos y de clase nedia obtuvo mayor fuerza - generd
desconfianzas, ya que aquella comunidad relativamente nunerosa Yy reconocible
entre sus pares, se vio desbordada con |la |l egada de incontables nuevos m enbros.
De ahi que, dentro de la comunidad hip hop, se conenzaran a definir posiciones
i deol 6gi cas sobre quién era y quién no era considerado menbro de |a conunidad

hi p hop.

Esta popul ari dad gener6 | a |l egada de nmucha gente nueva a “Mapocho”, al gunos
de los cuales - sin entender |os valores de respeto por la creaci 6n ajena y por
la longevidad dentro de la conmunidad - conmenzaron a generar peleas dentro del
hasta entonces, pacifico punto de reuni6n. Heridos por arma blanca term narian

por disolver a “Mpocho” cono |lugar de encuentro de |a conmunidad. Un reducido



grupo de gente con afos dentro del hip hop, hicieron de |l a pileta ubicada tras el
Miseo de Bellas Artes, su lugar de reunidn

Debi do a esta inpresionante nasificaci on, |a cormunidad actual mente recurre a
ti endas especializadas en hip hop. La “Qra Vida”, por ejenplo, es la tienda que
los grafiteros Gin y Zekis tienen en el barrio Lastarria de Santiago, en donde
venden desde musica hip hop, ropa, revistas y videos de grafiti, hasta valvul as

de spray especiales (Il anadas caps).

De todos nodos, actual nente, |os hip hoperos se encuentran nuy sectorizados

y di spersos por distintos barrios y comunas del inmenso Santi ago.

Ademds de las tiendas especializadas, la cultura hip hop santiaguina de
principios del siglo XXI, cuenta con revistas y fanzines cono: “Kultura Hip I-

iop”, “Zoo”, “No Gratos”, “Ma. pocho” y “Media”.

Muchos j 6venes de Santiago, pertenecientes al novimento o tribu urbana del
hip hop, intentan en |la actualidad generar espaci os de difusi én propios, que en
al gunos casos van nas all& de la utilizacion del espacio puablico. En octubre del
presente afio, por ejenplo, en el Instituto Al pes ubicado en el barrio Republica:
Gin, Derik, Zekis y Horate, realizaron una exposicién de obras en torno al
grafiti. Estas eran principal nente dibujos y pinturas en tela, ademds de grabados

y maquetas, realizadas por estos cuatro arti stas.



Mani f est aci ones conp esta exposici 6n nos deruestran que el arte del grafiti,
en |la actualidad, tanbién puede ir de lo publico a lo privado, y que jdvenes
real i zadores de grafiti artistico, y especi al i stas conpl ej i zador es y
experimentadores con sus tags - considerados por parte de la sociedad conp
del i ncuentes que destruyen y ensucian la ciudad — efectivanmente son artistas, en

estos dias, en nuestro nundo.

El arte, por tanto, no es condicion restrictiva, ni capacidad ni cualidad
exclusiva de una academ a o escuela de arte. El arte escapa de las galerias y
nmuseos y puede enbell ecer cual quier ciudad del nundo y entretener e inpactar a
| @ habitantes urban@.

En nuestros dias, |los fantésticos exponentes del grafiti artistico que se da

en Santiago, reconocidos a nivel continental*° 1o confirman

Deri k, nos cuenta al go de su experiencia. 34°

“Conb el 89 conoci a un socio que vivia cerca de m casa que dibujaba, yo

di buj aba si enpre, pero no conocia nada de graffiti. Me acerqué y le dije asi conp

9 Obras de grafiti artistico realizadas por Zekis, Griny otros, se exhiben en revistas extranjeras, como labrasilefia“Fiz”, N° 5, Sao Paulo,
Brasil, 2000
¥0 Entrevistaa“Derik”, publicadaen larevista“No Gratos’, N° 2, Santiago de Chile, 2002, pags. 8, 9
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chico peluson ¢qué es esa hued? — Gaffiti — la palabra ne gustdé y nme intereso
altiro. Enpecé a dibujar letras y personajes que era |lo que hacia él, ne explicé
| o que significaba, que se trataba de inventar un nonmbre, deformar las letras. Ya

en el “94 enpecé a pintar sienpre, seguido”.

Respecto de |l a evolucion del grafiti en Santiago y de |l a suya propia en esta
forma de expresi 6n, sefala, que: “eso es |o nejor, porque vas viendo tu trabajo
gue cada vez va siendo nejor y eso te hace seguir para ver que vas a l|llegar a
hacer. Yo sienpre trato de canmbiar |las cosas no sé por qué, las letras o |os
personaj es, no espero nada, pero sienpre |los voy canbiando, cuando ne aburren
hago otro, aunque tanbién tiene algo del anterior. Las etapas del graffiti van
pasando porque te aburren, se supone que yo quiero hacer algo para que sea
distinto.(..) el asunto es aportar al graffiti, no es hacer |o que hacen otros
pintores. Si dicen que esta todo hecho, puede ser, sienpre va a tener algo de
algo o alguien o va a asimlar, pero cuando uno consigue |lo propio, algo que no

se parezca a nada, ahi yo creo que se puede pintar tranquilo”.

Con relacién a la originalidad y distintas técnicas que desarrollan |os
grafiteros chilenos, y que los distinguen en el circulo de la cultura del grafiti
santiagui no, dice: “Me gustaba el 3Dy lo hice, pero ya hay al guien gque hace 3D

Daim él desarroll 6 ya el estilo, él es el 3D, de ahi vienen otros que |e hacen




otra cosa, pero igual sigue siendo de Daim Es que estan |os estilos marcados, ha
pasado tanto el tienpo y conocenps cono es el graffiti, conocenbs a |os

pi ntores”.

Respect o del potencial desarrollo futuro de esta forma de expresi 6n, Derik,
seflal a: “No sé, yo creo que va a ser la msma evoluci6n de | o que uno hace ahora,
pero sienpre es con el tienpo, |la experiencia y la préactica te hacen hacer cosas
buenas. Yo creo que en 20 afios mAs vanpbs a ser conocidos un poco en la pintura
graffiti, porque no hay ninguna otra que se |le parezca. Los que sonpbs ahora
j bvenes vanos a ser profesionales, vanbs a pensar y a tener nmAs recursos, la
nmente madura y el graffiti va a madurar con nosotros, nosotros vanos creciendo y

graffiti con nosotros va creciendo, conp otra persona”.

Dice que, a veces |le aburre un poco pintar en Santiago y entonces busca
otros lugares para pintar conp regiones, “donde tanbién hay grandes muros, es
tranquilo y todavia la gente no borra, no destruye las pinturas, en canbio aqui

sienpre |l os rayan, no hay respeto”.

Ora cosa que le gusta de viajar es conocer pinturas de otros |lugares. “Por
ejenplo en Sao Paulo tienen caracteristicas propias, distorsionan mnucho |a
tipografia y pintan en lugares dificiles de Ilegar, eso ne inpresiond porque aca

todo es linpioy alla veia edificios conpletos pintados con letras”.
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En cuanto a sus influencias, nmenciona a: “Gger, alejado del graffiti y de
graffiti me gusta conp pinta DVE, ver cosas de ellos msnbs es bueno y me dan
ganas de hacer cosas. Tanbi én |la pintura de OGs CGeneos, Vitche, Speto y otros n8s.
Me gusta conp pintan, su trabajo, pero inspiracion es otra cosa. A m nme inspira
| a misica, ne acuerdo de cosas y ne dan ideas”.

De esta entrevista se pueden inferir varias reflexiones interesantes, por
ejenplo; que hay ciertos pintores que van marcando un estilo propio - conp
ocurri o con el Muralisnmp Mexicano y tanbi én con | as Brigadas Miuralistas en Chile,
antes y ahora — y asi, delimtando una forma de intervenci 6n caracteristica por

lo Unico y original (en al gunos casos) de sus formas y conteni dos.

Se conformaria una especie de exclusividad sinbélica de los estilos
distintivos de cada grafitero, que |os hacen ser conocidos y reconocidos entre
sus pares, y por uno cono observador de “la ciudad conb papel” de estos dias, en

| a nmedi da que se va adiestrando el ojo.

En |l a nedida que uno, (incluso cono espectador cual quiera de “la ciudad cono
papel”, sin un conocimento teo6rico inprescindible, vinculado a las ciencias
sociales y a la comunicaci6n) se va interiorizando en |la observacién y en el
cotidiano analisis de | os nensajes - ya sean tags, dibujos, |ienzos, papel 6grafos

o murales - va relacionando y reconoci endo a sus autores y su estilo propio.



Con respecto a |lo que sefiala Derik, que “ya hay al guien que hace 3D, Daim
él desarroll 6 ya el estilo, él es el 3D, de ahi vienen otros que |le hacen otra
cosa, pero igual sigue siendo de Daim”, confirmanos |a idea de que existe esa
excl usividad sinbo6lica que adquieren los estilos originales y una especie de
privatizacion de éstos y/o de las técnicas. A ser enpleados por alguien
(particular o un grupo), las caracteristicas distintivas de los estilos — tanto
en el grafiti conb en las distintas fornmas de participaci 6n social nediante |la
i ntervenci 6n de | os espaci os publicos que henps sefial ado - quedan marcados por su
uso y, en cierta nmedida, restringidos para la utilizacidén, sin perjuicios n

prejuicios, por parte de otros em sores.

En el anplio universo que henos ido conociendo de “la ciudad cono papel” de
estas Ultimas cuatro décadas en Santiago, nos henbs dado cuenta que existe una

anplia gama de mani f est aci ones.

El conocimento de los signos y sinbolos distintivos de las formas vy
conteni dos que constituyen |os nensajes, hace que diferencienos prinmero, en una
m rada mAs general: un papel 6grafo de |a Chacon, de un mural propagandistico y de
caracter politico, de un grafiti, las intervenciones del C A D A, |os rayados,

papel 6grafos y vol ant es.

En una segunda nirada mas especifica, esta experiencia de investigaci 6n, nos

permte poder diferenciar entre: el grafiti realizado por D.V.E., del pintado y
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di sefiado por otros; y el nuralisnb de |as Brigadas Ranona Parra, en conparaci on
con el arte nural de la Elno Catalan u otras brigadas nuralistas de |os setenta y

ochent a.

Exi ste un término, conocido en la jerga y el nedio grafitero, que es el de
“toy” o “toyer”, que en inglés, el primero, significa juguete y el segundo puede
asociarse al chilensis “toyero” (o “tollero”), que significa nentiroso. Este
concepto se puede encontrar escrito sobre algunos grafitis, a nodo de tag, e
i ndi ca segun nos informanos, una reprobaci én al grafiti sobre el cual se inpone,
al udiendo a que éste seria una copia o sinplenente una técnica — principal nente
forma: trazos y <colores, ms que contenido - muy comiun y por tanto,
desval ori zada en el nedio.

Ora idea interesante que surge a partir del anédlisis de la entrevista de
“No Gratos”, estd relacionada con el respeto. Derik conpara el pintar en Santiago
con respecto a regiones, en donde no destruyen, borran, ni intervienen |as
pinturas, al contrario de | o que sucede en |a capital. Podenpbs pensar que existe
una nmayor conpetencia en Santiago por marcar ciertos territorios, o que inplica
pintar encima de |o que otros hicieron, o bien tarjar |os nensajes, o dicho en
chil eno: “cagar | os rayados” de otros.

13.5.2.- Resurgimento y Resignificacién del Miuralisnmo: su nexo con el grafiti>
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Exi ste un nexo entre el grafiti artistico y actuales formas de expresi 6n del
Muralismo Chileno. El nivel de abstraccion de nuchas obras nurales hace
parecerse, en l|la actualidad, a éstas con el grafiti artistico contenporaneo.
Ademds, dentro del nmisnpb |l enguaje del grafiti, se denom nan | as grandes obras que

reali zan, conop nural es.

La reagrupaci 6n este afio (2002), de gente que pinté en los sesentas y
setentas en Las Brigadas Ranpbna Parra, en torno al nonbre de “Colectivo "~73",
marca |la realidad pesente del nuralisnmp nacional. Sus obras, que podenbs ver
actual mente cercanas a Plaza lItalia: en la Al aneda, el mnmural ya sefialado de
honenaje a Andrés Pérez, otro en un sitio eriazo cercano a esta nmism plaza
honenaj eando tanbi én al recientenente fallecido y genial Director de Teatro.
Ademas, durante este afio, han pintado tanbi én como honenaje a Pérez, dias después
de su nuerte, en la calle Chucre Manzur de Bellavista. Cercanos a Plaza Brasil
henbs visto otros y, a la fecha, (Lunes 18 de novi enbre de 2002), el daltino mnural
pi ntado por Alejandro “El Mono” CGonzalez y otros, conb esta nueva generaci 6n de
BRP, ha sido el mural realizado a |as afueras del netro de la U Catélica, en |a

Al aneda.

El personaje de Alejandro Gonzéal ez surge conb el eje del renacimento de un

fragmento de |la Brigada Ranpbna Parra, que si bien pinta con el Colectivo 73,



tambi én | o hace con gente joven, que estarian constituyendo |la tercera o cuarta

generaci 6n de esta distintiva escuela nuralista, reunida el presente afo.

Esta reunion de la Brigada Ranbna Parra, es la principal y casi Uunica

mani f estaci 6n de Muralisnp en | a actualidad de Santi ago.

Es interesante reflexionar acerca del canbio de los tienmpos y de |las
rel aciones entre distintos actores de |la realidad nacional. El Mrcurio, que
antes tildaba de delincuentes a los menbros de |la BRP, ahora ha publicado un
articulo, del cual los menbros del Colectivo “73, se enorgullecen. Esto fue al go
gue nos Ilanmd |a atenci 6n cuando | e realizanps una entrevi sta en profundi dad, que

mas adel ante en esta tesis se anali za.

13.5.3.- Rayados Politicos: el grafiti de antes (para al gunos)>

“Cunde entre nmuchos |la idea de que no todo esta tan bien conp al gunos
guerrian hacernos creer. Chile se ha noderni zado, pero |a sensaci 6n de nalestar y
disgusto es nmanifiesta incluso entre quienes no pertenecen al bando de |os
desposeidos; ni hablar de aquellos que sélo conocen de oidas |as ventajas del

pregonado chorreo. Algo, en suma, funciona mal: aun ciertos bienpensantes no



pueden escapar a la idea de que en todos estos afios, en nuestro pais, casi cada

semana hay una razon nueva para deprimrse”. 3%

Exi ste un nmal estar en relaci 6n al orden sociopolitico y econdm co actual - vy
| as conodi dades de pocos, carencias de nuchos, por ejenplo - que se ve reflejado
en nmuchas calles de Santiago, plasnmandose principal nente en el centro de nuestra
ci udad, cono tanbién en sectores de Pefal ol én, Macul y otros. Rayados de diverso

tipo, a parte de | os de caréacter hunmanoi de, se encuentran hoy en Santi ago.

Combo ya se han informado, el térmno grafiti (graffiti, grafitti y/o
graffitti) ha tenido distintas acepciones en el transcurso de su historia. Los
nensaj es explicitos, que no cuentan con un tratado estético de su tipografia
sino que radican su fuerza en su contenido, antes eran denom nados: grafiti. Las
cl asi cas expresiones populares en |os bafios, por ejenplo. Este antiguo concepto
de grafiti — conmo henps sefal ado -, es denom nado en esta tesis cono: rayado, y
tienen las distintas formas (y contenidos) en que se manifiesta; un caracter
mayoritari anente politico, neoutépico podria decirse, poético en al gunos casos,
reivindi cativo en otros, anoroso y hunoristico, tanbién a veces. Son | os nensajes
verbal es existentes en |la actualidad en Santiago y son diversos e inpactantes

al gunos.

¥1 Orellana Carlos, prélogo de “Chileenlamira’ . Editorial Planeta, 1999, pag. 10



En el frontis de |la Biblioteca Nacional aparecid, en el nes de novienbre de
presente afo: “A terminar con el Capitalisnp Forestal” y unas cuadras mas al

poniente, en |la Plaza Los Héroes: “Organiza tu Rabia”.

Exi sten hoy en nuestra ciudad - igual que en las tres previas décadas que
henos analizado - nuchos rayados: nensajes general mente verbales, que algunas
veces son aconpafiados de signos, |ineas, o sinbolos, general mente politicos, conp

| a conunes suasticas nazis o el escudo mapuche, graficado con un kultrdn: un
circulo y otras lineas divisorias. En la antigledad y hoy, basan su fuerza en el

texto, en la realidad que sus letras transmniten.

Ej enpl os de rayados encontrados en Santiago, en estos ultinos afos:

Em sor 1: “La nmsa no piensa!!”

Em sor 2: “Vos parte de ella?”

Em sor 3: “La masa no piensa y yo tanmpoco”.

(Parte trasera de un asiento de m cro)



“El cielo es un lugar donde se ama acabadanente vy

donde se aprende a amar. Conencenbs a construir el cielo”.

(Parte superior a la puerta de un tren del netro)

“Yo no ne enanpro de una taza de crecimento”.

(Muralla en la comuna de La Reina)

“El mundo habla a través de i nmagenes”

(Avi so de via publica de cel ul ares Noki a)

“Lavin no tapes con basura |o que es cultura”.

(Muralla en la comuna de La Florida)

“Abaj o el estado y | as karcel es w nka”.

“Canbi o querian fascistas”.

la tierra es un

| ugar
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“Haci a una U para todos. Arancel diferenciado”.

“¢Y qué fue del 11?7

“Anula y Organizate”.

“Vuelve a tu iglesia”.

(Murallas en |Ia conuna de Santi ago)

“Todo 1o que haz vivido es porque asi |o viviste”. Luz de |a Revol uci on.

“No seas necio, no te imagines un Dios |ejano”.

“Si dices amar a Dios ¢cOnmp | o est as denostrando?”

(Papel 6grafos en nmurallas de | a conuna de Santi ago)

“Si hoy el arte es pornografia ¢mafiana qué?”

(Lienzo en contra del desnudo col ectivo para el fotégrafo Spencer Tuni ck)



13.5.4.- Rayados y Miral es Futbol er os>

Para Pedro Lenebel “las pandillas barristas”, cono define a |os jovenes
agrupados en las Barras Bravas - , conglonerados a juicio suyo enblemticos,
“representan un excedente humano que altera la risa hipocrita del Chile

triunfador””. 342

Las barras de futbol en nuestro pais surgieron a nediados de |a década de
| os ochenta, siendo las prinmeras |la de |la Universidad de Chile; “Los de Abajo” y
la de Colo-Colo; la “Garra Blanca”. Anbas sienpre han sido |las que han contado
con mayor nunmero de barristas. En |la década del ochenta, tanbién surge |a
originaria barra de la UC “Los del Este”, que en la actualidad utilizan el

nonbre de “Los Cruzados”, y otras mas pequefas, de distintos clubes.

Act ual nente nuchos equi pos de futbol, a nivel mundial, cuentan con barras
que |l os apoyan en el estadio y graficamente en la ciudad. Una de las formas de
expresi 6n pictoérica nmas desarrollada por |las barras de |os principal es equi pos de

fatbol del pais, es el sinple rayado con plundn o spray.

¥2 Orellana Carlos, prélogo de“Chileenlamira’ . Editorial Planeta, 1999, pag. 13
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En estos 0ltinps afios el fenomeno de la intervencion de “la ciudad cono
papel” - por parte de fanaticos del futbol y de la tribu urbana de |os barristas

- ha sufrido serias transformaci ones.

Si bien, en los 90°s no estaban ni las calles ni las mcros |lenas de tags,
como hoy, existian nuchos nensajes de barristas — principalmente realizados con
pl unones, renovadores de calzado y sprays -, que saturaban nuros, asientos de
mcros y bares. AUn hoy, tienen gran presencia en |la mayoria de |os soportes
ur banos, estos nensajes futboleros, a nodo de siglas que aluden a las barras o a
| as agrupaciones dentro de ellas, que se caracterizan nuchas veces por ser
representativas de barrios, poblaciones, villas o comunas de Santiago. Sin duda,
el tag de origen hiphopero tiene mAs presencia hoy, que |os rayados de |as

barr as.

Es I|lamativa |la nueva forma de intervencién y de marcar territorios,
adoptada por los barristas: pintar |os postes del alunbrado publico y el enentos
conmo basureros, con |os colores de su equipo. A observar las calles en distintas
conunas de Santiago, y en sectores popul ares principal mente, es inpresionante |a
canti dad de cuadras y cuadras narcadas con: blancos y negros col ocolinos, azul es
y rojos de la “U, y en nenor grado, por azules y blancos de la Catodlica. ElIos,
hoy marcan expresanente el territorio y las |ibertades individuales y colectivas

de qui enes | o habitan
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La realidad de esta forma de expresion pictorica de |os grupos de jovenes
que conforman las barras - al igual que la del grafiti ilegal - estd ligada a la
delincuencia, a la marginalidad y a marcar los territorios en que viven. Hace un
par de afios en una pobl aci 6n de Santi ago, joOvenes de la “U’, apufial aron y mataron
a un adol escente de la Garra Blanca, quien |le habia |anzado pintura blanca a un
mural que nostraba al chuncho univeristario, el logotipo de la “U. El pequefio
joven fue privado de su vida por |la estupidez de otros y despedido a bal azos en

su funeral.

El fendéneno urbano de “echar a perder”, alterar, tachar o borrar un nensaje
de otra persona, no sb6lo se da en relacion con los grafitis artisticos y |os
tags, sino que tanbién — y con mas fuerza quizas — en la disputa por territorios
y presencia en |los nensajes de las barras de |os principales equipos de fuatbo
del pais. Existen nuchas intervenciones, conocidas a |lo largo de | os afios, y que
ti enen cono caracteristica uni fi cadora desprestigi ar, ridiculizar y/ o

desl egiti mar al oponente. Conp ejenplo, unas cuantas:

El sinmbolo utilizado cominnente para representar a la barra de Colo Colo, a

la Garra Bl anca, es su sigla: GB.

Su nonbre ha sido intervenido conb: Zorra Blanca o Zorra Blanda, entre

otros, quedando sus iniciales con una Z inpuesta encima, conp: ZB.
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Esta es una intervenci 6n basada en la burla y la groseria, necanisno que
destaca mayoritariamente en este tipo de dial ogos de nensajes, conp tanbién en
los que se dan en la interacci on de rayados de diversos conteni dos, encontrados
en bafos publicos.

La alteraci6n mhs conmin es la que se da con relacion al género, en donde
nmedi ante el canbio de una sola letra, se nodifica peyorativanmente, y en cierto
nodo — basandose en el sentido conmin y no por una ideologia sexista de nuestra
parte — se denigra al adversario. Asi, por ejenplo, |os rayados de |las barras de
la U de Chile (Los de Abajo / LdeA o LdA) y de la U Catdlica (Los Cruzados /

LC) pueden ser “cagados” conp: Las de Abajo y Las Cruzadas.

Oras nodificaciones a los nonbres o siglas de estas barras son, por
ej enpl o:

(Pe) Los de Abajo.
(A L de A
- (A) L de A (nos)

(S) Lda. (en éste se da a entender la “L” cono “I")

(P) Lc (o) (msnmp caso anterior)

13.5.5.- Vol antes, Panfletos y Papel 6grafos: efectivanente el papel conp ci udad.
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Exi sten gran cantidad de volantes y panfletos emtidos y difundidos en |as
tres décadas analizadas anteriornmente. Estos soportes comuni caci onal es han sido
utilizados anplianmente en el siglo XX, ya que constituyen interesantes vy
efectivos vehiculos de propaganda. Han apoyado, en este sentido, |abores
propagandi sticas desarrolladas en los muros, conmb el inicio del nural de tinte

politico que se ha dado en Chile y otras partes.

En la actualidad se siguen utilizando en el anbito de |a propaganda y es
usual - cam nando por el centro u otras partes de Santiago - encontrarse con
panfletos de la CUT. o de las J.J.C.C. por ejenplo, - y durante el ecciones -
hallar panfletos y dipticos informativos 1y, supuestanente persuasivos, de
di sti ntos candi dat os.

En el contexto conercial actual, |los volantes (o flyers) constituyen, junto
a los afiches, el principal soporte publicitario para difundir fiestas,
conciertos y otras activi dades recreativas.

Como ejenplo, de |l o que ha habido en Santiago, en estos afos:
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SANTI AGO AMABLE. Cl UDAD CORAZON NUESTRO

Santiago, nuestro sitio, lugar de nuestras raices. Nos ocurrié que durante un tienpo
nos confundimbs y dinbps pasos en direcciones equivocadas, aisléandonos cada vez nas,
repl egandonos en nuestras propias conquistas y espacios personales. Perdinmps el runbo

dej ando deudas que hoy querenps reparar.

Cam nanps sin sentir la lluvia, el frio o el calor, sin mrar el cielo. Nos ol vidanos
del rio, de la cordillera, de su hernbpsa geografia. Construinos una ciudad de espejos y nhos
quedanos con el reflejo del reflejo. Michos de nuestros espaci os publicos son hoy conpo el

dobl ez obligado que se |l e hace a un arbol apretado en cinturones de cenento.

La vida de nuestra ciudad ha |legado a ser un juego peligroso. ¢Para que insistir en
dar mas horas de esfuerzo a la nente y al cuerpo de un ciudadano tan cansado? Los
habit antes sonps |la ciudad, ella tanmbi én nos habita. Al despertar cada mafiana, entonces, no

podenos extrafarnos del rostro que venps en el espejo.

La transparencia en las relaciones de vecindad, la sinpleza y la sencillez han
perdido terreno en Santiago. Avanzan |los territorios fragnentados, |os parches urbanos, |as

rejas, las vitrinas, alarmas, y los tristes vigilantes de |a nada.
Creenps firmenente que el propésito y fin altino de una ciudad es |la felicidad de sus

habitantes, no sélo la seguridad ni |la eficiencia econdnica. Una ciudad AMABLE es una suna

de lugares y personas queribles, reconocibles, faniliares; una ciudad AMABLE es tambi én una
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ciudad habitada por nuestros recuerdos, un lugar que nos inspira confianza para proyectar

nuestros suefos.

Querenps una ciudad que ejerza el legitinm derecho a no ser copia de ninguna otra
Una ciudad de miltiples |ecturas superpuestas, con rarezas, rincones, con atnosfera propia,
con identidad e historia, sendas originales por donde pasar sin medo sobre |os ecos de

nuestra propia historia.

El encuentro sin sospecha, el respeto a los diferentes, |a diversidad conp bandera y

la sinpatia son parte de esta ciudad deseada.

Los que pernmanecenps aqui, porfiados sobrevivientes, querenps retomar nuestra
capaci dad de inventar suefios y de creer en ellos. Arriesgarnos a confiar. Estar dispuestos
a ser protagonicos. Aspirar a dejar nuestro aporte, el de cada uno, en el territorio donde

nos ha tocado vivir.

El canbio es posible. Michos, antes que nosotros | o han probado. Es posible incidir
en el entorno, recuperar el alnma perdida, restaurar la vitalidad construyendo una ciudad
que anide a sus habitantes. Qerenps devolver a las calles |la sensualidad, la alegria de
vivir, el placer de conversar con tienmpo. Un texto urbano donde se lea con sencillez vy

transparencia | o que se puede esperar de nosotros.

Quer enps desarrol |l ar la capacidad creador a, ret omar nuestros rituales vy

cel ebraci ones. Queremns reivindicar el derecho de todos a wusar el espacio publico,
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especialnente en el desarrollo de expresiones artisticas y actividades culturales.
Aprovechar cada oportunidad, cada intervencién, para incorporar la belleza en nuestra

ci udad.

En Santiago, querampslo o no, estanps decidiendo la felicidad o la mseria de un
destino comin. Tenenps |a responsabilidad de saber que cada uno de nuestros actos va

construyendo, va definiendo e inventando | a ciudad.

Cuando desaparece una plaza, se ronpe un buen cami no o se derriban arbol es, es porque

al go se ha roto antes. Se ha roto | a sensatez en la red de | as interacciones humanas.

En esta oportunidad henps expresado nuestro carifio a SANTI AGO con este encuentro
ci udadano, que hace un afio estaba instalado s6lo comp un suefio entre al gunos pocos de |os
que estanps aqui y hoy ya es patrinmoni o de nuchos. Henps regal ado este espaci o de encuentro
con |la ciudad, aportando nuestro esfuerzo, en |la esperanza de que sOlo sea un priner paso
al que se puedan sumar nuchos. En adel ante, trabajarenps en |as tareas que se han fornul ado

aqui o sumdndonos a iniciativas afines que otros enprendan

SANTI AGO AMABLE es una propuesta y un suefio conparti do por un grupo de ciudadanos, es
una invitacion a saludarnos, a reirnos, a vincularnos, a arriesgarnos a confiar, a
enprender tareas cotidianas y npdestas o grandes travesias para hacer de esta ciudad, un
| ugar acogedor, reconocible, querible. Cuidarla, mantenerla habitable y hernpbsa, que todos

podanps decir SANTI AGO CORAZON NUESTRO.
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SANTI AGO, 5 DE SEPTI EMBRE DE 1998. 343

El uso de papel 6grafos en | a realidad santiaguina de “la ciudad cono papel”,
estda nmucho nas ligado a la década de los 90°s y el inicio del siglo XXI, que a
| as décadas anteriornente analizadas, en donde el nuralisno y |os rayados con
spray y/o otros tipos de pintura, dom nan el escenario de las intervenciones de

| os espaci os publi cos.

En cuanto al uso del papel 6grafo conb soporte y nensaje, destaca en |os afios
noventas y en la actualidad, |o realizado por una organizaci6n de herencia

nmural i sta, y con aspiraciones politicas progresistas.

La Brigada Chacon

En marzo de 1989, durante wuna inspeccion de rutina en el puerto de
Filadelfia (USA), agentes estadouni denses descubrieron dos granos de uvas

i nyectados con cianuro en un carganento de frutas proveniente de Chile. La “Food

¥3 Volante (Manifiesto) de Santiago Amable, 1998. Encontrado ese dia, en lacalle Esmeralda, Santiago, Chile.
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and Drog Administration” dispuso un enbargo a toda la fruta chilena. EIl Mnistro
del Interior del Réginen Mlitar, Carlos Caceres, aparecié6 en 1|os nedios
sefial ando que | os comuni stas habi an envenenados | as uvas.

“Caceres mente”

“(.).esa fue la prinmera frase que pintanbs en un papel y |o peganbs en la
Al ameda. El caso uvas, conp hecho politico, nos sirvid de pretexto para crear un

medi o de comuni caci 6n informal que ha perdurado en el tienpo”3*

Debido a |la necesidad de encontrar un nedio para comunicarse con |la gente,
surge al interior del Partido Conmunista un pequefio grupo de gente, encabezados
por Danil o Bahanondes (antiguo e inportante menbro de |a BRP), quienes vuelven a
intervenir las mnurall as.

Ya que esta brigada nace en tienpos de dictadura, por razones de seguridad
se ide6 la técnica del papelografo, que consiste en pintar frases en extensas
franjas de papel que |luego se pegan réapidanente en | os nuros de |a ciudad. Desde
un principio sus nensajes tuvieron que ver con el contexto de la transiciodn
politica. Si bien nace durante l|la dictadura, esta Brigada fue pensada para
funci onar en denocracia. Por |lo tanto, sus nensaj es van desde poner en las calles

opi ni ones politicas, y realizar denuncias y contrainfornmaci ones, hasta incorporar

¥4 Testimonio de Danilo Bahamonde en: Sandoval Alejandra, “ Palabras escritas en un muro. El caso de la Brigada Chacon”, Ediciones
Sur, 2000, pag. 55
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| ecturas alternativas de la contingencia, con un estilo propio y que con el

tienpo | os ha caracterizado.

Tienen |a particularidad de utilizar el hunor, la ironia y el doble sentido,
en un lenguaje informal pero creible. Sus nensajes hacen reflexionar, su nmanera
i ngeni osa de decir las cosas, los ha |levado a, incluso nmuchas veces, sintetizar

frases de mnistros, politicos, etc.

“Lei a Omnanm en un diario: “La transicién estd bloqueada. En este
gobi erno | os ci udadanos han sido sol o espectadores. Si el parlanento no ha podido
dirimr, tendra que hacerlo |a soberania popular”. Las frases que instal anbps en
las calles fueron: “A exigir plebiscito, es |la hora de |os ciudadanos”, “La

Constituci 6n del 80 apesta, un plebiscito y chao”.”3*,

En |la base del trabajo de |la Brigada Chacon esta |la conviccion de que toda
| a conunicaci6n es politica, y de que |a comrunicacion social es “el escenario

predom nante de la lucha ideoldgica y uno de los instrunentos mas sutiles vy

n 346

efi caces de domi naci 6n del sistema Con | a puesta en escena de sus nensaj es se

5 Testimonio de Danilo Bahamonde en: Sandoval Alejandra, “ Palabras escritas en un muro. El caso de la Brigada Chacon”, Ediciones
Sur, 2000, pég. 59

¥5 «Brigada Chacon (Fundadores)”, documento informativo de la Brigada en que sistematiza su perfil y objetivos.

%6 Testimonio de Danilo Bahamonde en: Sandoval Alejandra, “ Palabras escritas en un muro. El caso de la Brigada Chacon”, Ediciones
Sur, 2000, pég. 71
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orienta a formaci 6n de un contrapoder, de un nedio alternativo en el éanbito de

| as comuni caci ones.

Hasta el afio 1997 pertenecieron al Partido Conunista, |uego han continuado
i ndependi entenente, pero sienpre ligados a la izquierda, incluso en |as
parl anentarias de ese aflo apoyaron a candidatos socialistas y del PPD
“..enpezanos a darnos cuenta de que en el nmundo no era todo blanco y negro, sino
gue la vida tenia otros colores. Entonces enpezanos a opinar de |los conflictos
ambi ent al es, apareci 6 el tema del bosque nativo, etc..n.3*

Con el tienpo se han ido ganando poco a poco |os mnuros, denbstrando una
continuidad y entregando nensajes consistentes. Ya deben ser mles las nurallas
que han tenido sobre ellas un papeldégrafo de la Chacdon, los cuales se han
nmezcl ado con afiches de recitales, fiestas, tags, y cuanto otro papel o rayado se
| es cruce.

Frases cél ebres de | a Brigada Chacon:




=«¢No | e da |la inmpresi 6n de que esta denpcracia estd prestada?
#=Senadores UDI - RN- Desi gnados..jDe frente! Marrr...

#=Una nueva Constituci 6n pondra fin a | a transicion.

«eAhora | os libros no | os prohibe un Mnistro...sino | os precios!
=eEndesa con tecnol ogia de punta y para | os usuarios, |a punta.
#=El neoliberalisnp apesta...el aire, |os suefos, |la vida...
i A vivir sin violencial! Quien te quiere no te aporrea.

&&«El divorcio no mata la famlia...sélo certifica | o aconteci do.
#&j El gasoducto por Punta Peuco! Y no por Pirque!

#=1.0os profes son realistas...y no piden | o inposible.

#=El aire de Santiago...¢es una sobredosi s de noderni dad?
#eSenador es desi gnados...vuel van a sus cuarteles..!

#&QuUe | 0s nuevos tienpos...no privaticen nuestros suefios.

=& acias |ady D por favor concedido

#ela justicia...¢Seguira estando solo en | a nenoria?

=eTienen plata, TV, diarios...squieren el gobierno? jNical
#&Con | a derecha nunca han ganado | os trabaj adores.

&es¢lograrda Lavin..que todo Chile nmueva la colita?

#&j Cui date | oco! Que |a pasta no te haga pasta.

#&Si este sistema coarta | os suefos...la droga te | os nata.
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=eiMal a onda! Un pais noreno con television rubia.
&5 Sol uci 6n! Que TVN pague por entrevista a i nundados.
#«j A denocratizar |la erecci 6on! El viagra por Fonasa.
#ela vida sin utopias...es sélo un ensayo para |l a nuerte.

«eDon Tato le tiene nifditas al pil-pil y nifitos envueltos.

Fal tan cientos de estos papeles, |os que ya fueron borrados y | os que quedan
por hacer. La “ciudad conp papel” esta sienpre atenta e, involuntarianente
di spuesta, a recibir nuevas intervenciones. EsS un nedio que no cobra por
“centinmetros-columas” ni por segundos al aire. Cual quiera puede decir, pintar,

rayar o pegar sin pagar.

La ciudad va creciendo y las nurallas se van nultiplicando junto a |os
edificios que aparecen casi sin darnos cuenta. Entonces los interventores de l|la
ciudad son seducidos por esas blancas nurallas y aparecen nuevos grafitis,
nmural es, tags, rayados y papelodgrafos. Y luego estos seducen a nuevos
interventores de l|los espacios de la ciudad, y asi, este circulo vicioso no

term na nunca, por |o que el papel de nuestra ciudad nunca estara en bl anco.
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14. - Entrevistas>

14.1- Entrevista a integrantes de |a Brigada Ranona Parra

Entrevi st ados:

Jainme “el estorbo” Herrera Bri gada Ranbna Parra...1970-1973..2002.
Roberto “el call anmpa” Bri gada Ranbna Parra...1970-1973..2002.
Juan “potito” Bri gada Ranmpbna Parra...1969-1973..2002.
“chica” Xi nena Bri gada Ranona Parra...1972-1973..2002
“l'a flaca” Mari Bri gada Ranbna Parra...1971-1973..2002.

Roberto: Pregunten no mas...

Jainme: Prinmero que nada yo qui ero hacer una pequefia introducci 6n..nosotros cuatro
formanos parte lo que se podria Ilamar el colectivo 73, sonpbs am gos, hernmanos,
am gos y hermanos nuevanente de esa época nosotros veninos de |a Ranpbna Parra de
afio 70 al 73 y posterior a eso seguinmps haciendo o teniendo algun tipo de
rel aci 6n con |a propaganda, pero asum nbos otras cosas durante nuestras vidas,
pero fundanental nente sonos brigadistas desde el afio setenta al setenta y tres
oficialmente y después de eso al gunos siguen en o msno..y bueno, por el carifio

y afecto que tenianps por Andrés Pérez conp anigo nuestro que era, enpezanops



después de veinte nueve afios, hicinos este nural de honmenaje al Andrés, el dia 11
de mayo y que para nosotros fue inportante, porque fue conp el homenaje que le
hi cinbs con una nuralla histérica, la de plaza Italia frente a | o que era patria
y libertad, gue fue una nuralla que se pel eaba cada noche y a coscacho |inpio
porque era un punto neuralgico de la ciudad.. y a contar de ese hito que fue el
Andrés Pérez, quisinpbs seguir haciéndole un honenaje, honenaje, honenaje, e
hi ci nbps varios nurales y que por suerte estan vivos y uno de ellos fue publicado
por el mercurio en el cuerpo Cy otros estan en Chucre Manzur que se pretendi6 o
tratanos de hacer ahi, seguir con el honmenaje de viva el teatro y tratar de
|l egar hasta el fondo de Chucre Manzur con estos nurales, pero todo esto en el

mar co del honenaje al Andrés Pérez...es eso es...

Juan: Conp podenps conocer algo que lo criticaron. Nosotros veninos desde |la
jota, primero nosotros fuinos jotosos, después fuinbs brigadistas, y por eso no
podenps desconocer que |a base fue |las juventudes conunistas. El hecho de que
al gunos en el dia de hoy algunos de nosotros mliten o no es otra cosa, pero e

hecho concreto es que nos une |as juventudes conuni stas, de ahi partinos.

Sebasti an: Eso es inportante saber, c6npb es el inicio de la brigada conp, porque

obvi anent e nacen en respuesta a al go.



Juan: Nosotros prinmero que nada fuinos mlitantes de |as juventudes comunistas y
después bri gadi st as.

I smael : ¢Y de qué afo estanpbs habl ando?

Juan: | ndependi entenente de todo.yo vengo del afio 69 en |as juventudes conuni stas
y el afio setenta nme integro a la brigada, en | a canpana de Sal vador All ende y ahi
me mantengo hasta el afio setenta y tres, conb mlitante de |a juventud conunista
y cono brigadistas de |la Ranpbna Parra, después hay un canbio trascendental que
cada cual siguidé su propio camno, pero en el fondo lo que nos unié y nos
mantiene unido fue la mlitancia en | as juventudes comuni stas, ahi nos juntanos,
nos educanos, nos formanpbs conb personas y eso nos ha |levado a nmantener una
am stad que ya |leva 30 afios, y hay nuy pocos grupos sociales, de personas que
puedan decir esto, nosotros nos henpbs separado por mucho tienpo pero nos henos
reencontrado, y un dia por ahi por el teatro, Jaine dice “puta junténpbnos, vanos

a hacer un nmural, pa, pa, pa y nos juntanbs y nos encontramps con una serie de
personas distintas, con profesionales de |os distintos canpos, desde un obrero

hasta un m ni stro,

Roberto: lgual no vanbs a dar nonbres para no involucrar a nadie nmas (risas de
todos los BRP) .pero se podria decir que el espectro es tan anplio conmp de un
barrendero nunicipal, que barre las calles hasta un mnistro de estado..pasanps

por | a educaci 6n, por el arte...



Jaime: Es inportante, porque el dia que hicinbps este mural que fue el once de
mayo, un nuchacho que estudi 6 arte, que era de “La Garrapata” se nme acerco6 e hizo
un conentari o bastante critico en cuanto a la estética y toda esta cosa...y | o que
yo |l e hacia ver era que el mérito no estaba tal vez en |a calidad del nmural conp
tal diganps...si uno o analiza hoy dia desde un punto de vista gréafico, sino que
tiene que ver con |la gente que se relune aqui después de treinta afios, no tiene
mucho que ver con el arte, no henps estudiado arte en su mayoria y que en la
época en que hacianpbs esto | o hacianbs por un conprom so social, algunos eran
trabaj adores, otros eran estudiantes universitarios, entonces |a gam de
per sonas, de obreros textiles o sea eran todos nmuy distintos, pero nos novia este
conprom so social y por eso es que hoy en dia gente de |la brigada que trabaja en
conput aci on, hay profesores de distintas areas, prof esores de estados,

i ngeni eros, fotaografos..

Juan: esto nos |lena de orgullo, antes nos tildaban de delincuentes, |unpen y

ahora venbps que no era asi.

Mari: Lo otro inportante de esa época son |las vivencias que tuvinos, éranmps mnuy
adol escentes, yo te hablo de 15, 16, 17 afios, mMAs nmenos y nosS noDvi anbs en esa
etapa de la vida..entonces encontrarnos ahora después de 30 afios en la calle

pi ntando un nmuro, eso nos |lena de orgullo, de nucha satisfaccion, mas allé de |lo



personal que logranps y de las diferentes areas profesionales o no, sino que en
ese instante que te digo...marco algo que fue trascendental en |la historia de este
pais, y nos marco en forma individual y es lo que nos tiene hoy en dia juntos
nuevanente.y que hace ademas que, yo creo que sentinbs esta relaci 6n de hernmandad
gue es nuy fuerte, muy sélida por sobre el tienpo y que hoy en dia es dificil
encontrarla en |os jovenes, porque hoy en dia los intereses son distintos, |as
cosas que nos topanmps en | a sociedad son pero tal vez profundanente opuesta a | as
de entonces..nosotros tenianos notivaci ones distintas, estabanos entregados por un
interés social nuy fuerte, nuy marcado, |la juventud conunista para nosotros en
ese entonces era nuestro camno, nuestra salida, nuestra vida, nuestro futuro.y

por eso éranps parte de | a BRP

Sebasti &n: Cuando ustedes se integraron, ¢habia gente hace nucho tienpo

trabaj ando ya en | as brigadas?

Roberto: Mra la historia de la brigada no es nmuy larga hacia atras, si bien es
cierto la idea de pintar las nurallas no es de |a Brigada Ranona Parra, el honbre
rayo las nurallas desde |as cuevas de Altanmira...pero que es | o que pasa...aqui hay
un canbi o social muy potente que se da a partir de |la década del sesenta cuando
Facundo Cabral dice “sonbs |a generaci 6n que canbio el mundo”, eso se da tanbién
en Chile con una profunda influencia politica por |os hechos de Cuba del afio 59,

pero tanmbién en lo cultural y en |o pictérico con la pintura rmural y social

387



Mexi cana, fundanmental mrente de Mexico, pero tanbién estaba |la de Ecuador con
Guayasamin, en fin, eso era por un l|lado pero paralelanente corre el fenoneno
politico y la necesidad de |levar una consigna o una palabra de | a izquierda, de

partido a la calle, porque no existen ni tienen los nedios ni materiales ni
econOm cos para poder poner l|la consigna en ese tienmpo se decia a la voz del
puebl o, crear la conciencia politica que era la que nos iba a |Ilevar a nosotros a
un canbio politico, en la construcci6n de |la sociedad, que era nuestro ideal ..el

honbre nuevo..pero conob se hace, que es |lo que hicieron y que hace ahora |a
gente.recurre a las calles!!, entonces estd la propaganda mnural, esta el
panfleto, esta el letrero y esta el rayado, entonces si bien es cierto |os
hi stori adores del tema nunca se han puesto de acuerdo de conb es que nace la
Bri gada Ranmona Parra propianente tal, yo trato de hacer una sintesis y digo lo
siguiente.la necesidad del Partido Comunista de |levar su voz a las calles, era,
existia y se Ilevo de diferentes formas y etapas, 0 sea yo tengo un padre que
tiene 81 anos y cuando yo naci m pap& andaba pintando letreros en las calles
igual, te estoy hablando de | as épocas de CGonzéal ez Videla, y recuerda m nadre en
esos tienpos que m papa andaba por las calles de Santiago pintando, o sea esto

vi ene de hace tienpo.

Juan: Es entonces que surgen personas que marcan un hito, en lo que es la
brigada y el rayado mural y ahi uno no puede desconocer el caso de G tano, del

Dani | o Bahanondes, diganos que el Danilo, con sus hierros, sus virtudes y sus



defectos, es un honbre que Ileva |la batuta en esto, el otro honbre es el “nono”

CGonzal ez...

Roberto: Diganmpbs que es el prinmer nuralista chileno...

Juan: Al ejandro CGonzal ez representa para nosotros el honbre clave en el asunto
mural , el es el iniciador vy de ahi se desarrollan dos canpos, el aspecto
politico, en donde el activo necesita sacar gente a la calle, para pintar sus
i deas, sus puntos de vista, de nobstrar su palabra y la otra es la parte
artistica, entonces se divide en dos canpos, donde |e Danilo Bahanondes, es el
que lleva la batuta en la parte de la calle en cuanto a la consigna y el
Al ejandro |l e pone el color, la parte artisticas y ahi viene una serie de gamas en
donde encontranos al Pato Madera, una Paz Casanova, encontranbs un nonton de
conpadre que desarrollan la plastica, la pintura y hoy exponen en Europa con
harto éxito y a nosotros nos Ilena de orgullo que ellos hayan sido parte nuestra

y nosotros parte ellos tanbién.
Ximena: Y se pintan nurales inportantes en esa época, conp son | os del Mapocho.
Juan: Es cuando Roberto Matta viene y pintanps en el Mapocho y después decide ir

a la nunicipalidad de La Granja, en donde en ese entonces era alcalde el Barraza

gue era del partido conunista.y pintanps nural es, entonces este honbre que ya se



i nsi nuaba cono una eminencia en el arte, el nos regala una cam oneta después de
haber pintado la piscina de La Ganja, una Ford F10 y viene un traspaso
gener aci onal, sacanps a toda la gente vieja de |las BRP e ingresanpos, gente nueva,

sabia joven e inicianpbs una nueva etapa, eso cono en el afio 71

Roberto: La prinmera etapa es |a que va del 69 al 71.

Jainme: lgual hay una etapa inportante, en que nosotros jovenes y digo joOvenes
porque yo tenia 14 o 15 afios.yo entro el setenta a partir de que triunfa All ende,
yo nme integro a |los rayados..nosotros hacianbos un trabajo politico, o sea la
conmposici6n a contar de una brigada central que era una brigada que estaba
concentrada todas |as senmnanas, todo el nes, todo el afo, estaban |os comités
regionales que eran los de segunda inportancia y estos tenian muchos conmités
locales y a ellos les hacianbs cursos de propaganda, o sea ésta idea de poder
plasmar en las calles tiene que ver con que la direccion que uno le trataba de
dar y esa era crecer el mxinmo... y en los comtés locales |Ilegaban |o0s
universitarios, |os estudiantes secundarios, entonces cada vez y en cada sector
i ban creciendo las brigadas, en un liceo y que crecian y funcionaban al cal or de
| a adm ni straci 6n que entregaba el conmité local y el comté |ocal funcionaba al
calor de lo que le entregaba la direcci6n regional y el regional se enlazaba con
el comté central, esa era nms o nenos |la escala en que funcionaba .la

i mportancia tiene que ver con |a coordinaci én, conb al unisono nosotros podianos



tener rayado todo Santiago con la msma consigna y un poco marca esto el hito de
lo que fue para la canpana de Allende cuando se proclama |o que nosotros le
| l amanos “ Amanecer Vencerenps”, que al unisono todo Chile salié a pintar por
Al'l ende el nunero tres y apareci 6 todo Chile rayado porque estabanps coordi nados
para salir un dia equis, y trabajar durante toda | a noche, |a capaci dad operativa
gue tenianbs era trenendanente grande y por lo tanto |lo que hace hoy en dia la
derecha con todo el |unpen que contratan y con todos |os nercenarios que tienen

hoy dia |a derecha viene a hacer |0 que nosotros hacianps por anor al arte, que
es rayar todo Chile..Por ejenplo nosotros nos coordi ndbanbs en |a zona central de
Santiago, y nos juntéabanpos con |la gente de |la segunda conmuna en |a canpana
parl amentaria de marzo del 73, funcionaba |a brigada de |a segunda conuna, de |la
cuarta conuna, la del capital y la brigada de la Universidad Técnica y ahi
j unt 4&banmos conob cinco grupos..habia que andar en patota porque |a derecha, |os de
Patria y Libertad nos agarraban a bal azos, entonces esto de andar en grupos nos

daba un grado de seguridad mayor.

Ismael: ¢Para salir a pintar cada uno realizaba una | abor especifica?

Juan: Habia una técnica, y cada uno desarrolla una aptitud, hay gente que narca,
para m el nejor trazador fue el Pato Chico, era un tipo que mraba la nuralla vy

sabia la consigna y las proporciones. Era todo nental, el mraba y ponia |la

consigna en el espacio justo y proporcional mente. El proceso partia con un tipo
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que llega y dibuja las letras, de atréas vienen dos tipo, uno que rellena la letra
y el otro el fondo, aveces podian ser hasta doce personas |as que realizaban esta
| abor, en la Brigada habian nmuy buenos trazadores, no solo el Pato Chico, sino
mucho conpafieros mas tenian |la habilidad de trazar nuy rapido.leganbs a pintar
“Al | ende Vencerenos” en 30 segundos. Venia el tipo que trazaba, la multitud que

rell enaba y detréas venia un tipo que remarcaba | os contornos de la letra.

Jai me: Tanbi én hay una cosa inportante que es el crecimento o desarrollo, cuando
triunfa la Unidad Popular, Al ejandro plantea |a necesidad del salto, en térm nos
de pasar de la consigna a incorporar a |los nuros algun icono que representara un
canbio conb de postura en térm nos de pegar un salto, y ahi se incorporan |as
manos, |as palomas, las estrellas y todo esto con colores nuy fuerte y de féci

aplicaci 6n, porque igual estabanbs en las misnmas condiciones, de pintar nuy
rapido y de correr nuy rapido, porque la represiéon o |los baleos de |os cuales
éranps objetos eran bastante frecuente. En ese desarrollo enpieza haber una
busqueda para encontrar una nano nMAsS cercana, una Mano MAS amiga en cuanto a
estilo y ahi nos enmarcanps en el estilo que tiene que ver mas con Fernando
Leger, en dénde nuestro trazo y disefio inicial que enpezanos con Al ej andro enpezé
a canbiar. Sin duda la gente joven comenza a tener mayor protagonisnb y no
sienpre era Alejandro el que hacia el nural, sino que habian tres o cuatro
personas que enpezaban a intervenir y entonces habia una estrella e irrunmpia un

cabal l o, aparecian otros elenmentos y ahi se fundian todos, al gunos de ellos eran
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alumos de | a escuela experinental, de |la escuela de arte, pero habia al go que se
fundia y no se veia raro...habia una nmezcla de cosas, sin una escuel a..de hecho yo
creo que ahora tenenps un problema, ya que sonbs mMAsS Viejos, porque cuando
Il eganos al nuro ya tenenbs preconcebido | o que vanbs a pintar y cono | o vanos a
pi ntar.aqui tenenos un bosquejo del nural de plaza Italia, o sea sabenbps que
vanbs a hacer pero no cono va a terminar... nosotros |l eganpbs, venps el nmuro y a
veces deci nbs, no Al ejandro aqui no podenps habl ar de | os deteni dos desapareci dos
0 nos van a echar cagando..pero sienpre estanps cono dentro de un rango de | o que
nosotros querenos tratar de expresar, en este m nuto, que han pasado tantos afos,
estanbs conb con |la idea de no hernpsearle la ciudad a |la concertacion ni a la
derecha sino que hacer mas am gable |a ciudad para | os seres hunmanos, hacerla mas

entretenida y de ronper un poco con este colorido

Juan: Nosotros hoy dia no obedecenpbs doctrinas ni nada, nosotros no obedecenps
o0rdenes de nadie conp antes, cuando el partido nos decia ésta es |a consigna que
vanbs a pintar hoy dia porque este es el nensaje que se necesita poner en la
calle...hoy dia nosotros independientenente decidinbos |o que pintar y nadie esta

obligado a ir...tenenps famlias, sonpbs papés, abuelos...

Ximena: Yo creo que otra cosa que fue super inportante y ne gustaria que ustedes
tanbi én opi naran, es que nosotras siendo tan joOvenes, dieciséis, diecisiete afios

y siendo mujeres jugabanos un rol de igual a igual con nuestros conpafieros en | o



que son la BRP, |la verdad es que hoy en dia nmamda y ya bastante mas adulta o mas
vieja, yo creo que nuestros padres deben haber sufrido nuchisino, ||egabanos a
| as cuatro de |a nmafiana o nos anmaneci anbos cuando eran | os “Amanecer Vencerenons” y
est abanos de igual a igual y cunplianps exactanente |los misnpbs roles y yo creo
gue eso hacia adelante y en la vida nos da nucha fortaleza , en todo |o que es
nuestro rol profesional, cono nmama, en todos |os roles que desenpefianps, hacia

adel ante nos sirve nmucho cono nuj eres.

Roberto: De al guna nanera ustedes estan interesados en saber la historia y esto
es parte de la historia, |la Brigada Ranobna Parra fue sefial ada conp una banda de
del i ncuentes, cono un grupo de choque, fue identificada conb gente que tenia conp
msion la violencia contra su adversario politico, que era mas o nenos el brazo
armado del Partido Conmunista o de la Unidad Popular, y con una enornme Yy
m |l onaria canpafia del terror financiada por |la derecha, Patria y Libertad vy el
Parti do Nacional, canpafas de desprestigio contra la Unidad Popular, contra el
Partido Conunista y apuntaron |os cafiones en contra de nosotros, y yo lo que les
puedo decir, ustedes nos estan conociendo, l|la edad que nosotros tenenps hoy
dia...saquen la cuenta |la edad que tenianps nosotros cuando estébanos en |a
Bri gada Ranpbna Parra... que peligro podrianps presentar para |la sociedad en ese
nonmento, yo tenia catorce afios cuando ingrese a la BRP, yo en m puta vida en la
Ranmona Parra conoci una arma de ninguna especie a no ser que haya sido algun

garrote que al guien sacé porque cuando nos pillaban |los nomos en |a calle desde



tratar de sacarnos |la cresta hasta bal earnos...nosotros tenenos un |listado de |os
conpaferos baleados en l|as noches de propaganda que no es nenor, claro,
obvi anente si nosotros estabanpbs en la calle en un nonento determnado y salian
los nmomios o |los dendcrata cristianos a sacarnos |a chucha, nosotros no nos
ibambs a quedar con los brazos cruzados, nos defendianbs a nuerte y eso
significaba dejar las patas en la calle e irse con todo encina...porque si tu no
adopt abas una actitud agresiva frente a la trenenda naquinaria que tenianps en
contra, sinplenente nos habrian sacado |a chucha, nos habrian acribillado, nos
habrian gol peado y tanmpoco nosotros estabanos di spuestos a ceder la calle que era
nuestro unico nedio de poder |legar masivanmente a |a poblacion con nuestro
nensaje y no se la ibanmbs a entregar a Patria y Libertad, ni a |la Denocracia
Cristiana que en ese nonento estaba nuy alineada con |a derecha en contra de

gobierno...o sea ni cagando o sea si a nosotros nos iban a sacar |a chucha nos

def endi anos.

Juan: Nosotros convencidos del proceso del gobierno de don Salvador Allende,
nosotros nos jugabanps la vida por eso y se la jugo toda |a gente que estuvo en
| a brigada, noche a noche arriesgabanpbs |a vida porque estabanpbs convenci dos,

éranos nuy ut opi cos.

I smael : ¢Hay al gan canbio en | os nensajes de |la Brigada antes y después que sal ga
Al'l ende?



Juan: Diganps nosotros primero nos jugédbanos por el triunfo de Sal vador All ende,
toda nuestra energia y fuerzas va a consolidar el triunfo, después de consolidado
el triunfo enpezanbs a ver que otros canpos podianos abarcar y pensanps que
habia que hacer algo nuevo, no solanente |a propaganda politica sino que la
propaganda artistica.ahi junto al Mno Gonzdlez y al Gtano se forman dos
frentes, un frente artistico y otro politico.eso se desarrolla hasta el afio

setenta y tres.

Roberto: Hay que agregar lo siguiente, |la Brigada Ranpbna Parra es una expresion
del tiempo y de la historia en que se vivia en aquellos nonentos, ya que el

desarrollo artistico de la brigada tiene que ver con un trenendo desarrollo
cultural que surge a partir del gobierno de Sal vador Allende. Lo que se da en |la
misi ca que todo el mundo conoce, |a nueva cancion chilena ..Angel Parra, doénde
estaba Victor Jara, donde se suma a ese novimento los Inti-Llimni, Quilapayun,
gue en sus inicios eran mlitantes del Partido Cormunista o de |as Juventudes
Comuni stas, habia un trenendo novimento artistico cultural que se gesta en esos
afios..en toda su expresion, y |la Brigada Ranpbna Parra canaliza de alguna forma |a
expresion en la plastica de o que es ese trenendo volcan cultural que se da en

esa época



Jai me: Ademas porque la intervencion en los nurales tenia que ver con |a idea de
desarrollar las mnmedidas que el gobierno se habia propuesto cono prograna
..entonces ahi viene todo un trabajo de Ilevar |la idea del programa al nural y el
mural viene siendo el reflejo, el diario de |lo que nosotros esperdabanos que

f uer a.

Xi mena: Ademas habia un anmor tan innmenso por |o que hacianps conp equipo de
trabaj o, creianps cieganmente y con nucha fuerza en | o que estabanos haci endo, nos
j ugabanps |a vida cada noche es cierto, pero era tan grande nuestra conviccion ,
que considerabanbs que todo el tiempo que le dedicébanos era poco vy

sacrificabanos la famlia, |os papas nos verian nmuy pocos.

Gregory: Tu Juan..que estuviste antes del setenta, ¢cual es el canbio fundanenta

de la brigada del 68 al 70 a | a de después, en cuanto a sus nensajes y rayados?

Juan: El nensaje fue sienpre mas nmenos el m snb, porque nosotros representabanos

al Partido Comunista y a |la Juventudes Comuni stas...

Gregory: Pero en térm no de contenido de | os mensajes..
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Roberto: Haber si yo te respondo, no canbia producto del camnbi o generacional que
se produce dentro de la BRP, sino que canbia de acuerdo al canbio politico que
opera.hasta |las elecciones del 70 la consigna era |levar a Sal vador All ende al
poder, el triunfo del novimento popular, ese era |la idea fuerte y que estructura
todos | os nensajes de |a Ranpbna Parra hasta el setenta.y bueno hay que mnenci onar
un hecho que es inportante, el dltinp congreso de |a Juventud Conmuni sta antes de
| as el ecciones del setenta, ahi es donde se echan las bases oficiales de la
formaci 6n organica y se estructura de |la brigada Ranpbna Parra con tales y cuales
obj etivos..entonces ahi se estructuran |los nensajes y son unicos.y el Partido
Comuni sta tenia |la capacidad de poner una consigna de Arica a Punta Arenas la
msma.Antes |la gente salia a rayar, pero cada comuna ponia la consigna que
queria..después se estandariza por ejenplo, el nmensaje, |os colores, |os sinbolos,
los tipos de letra, la firma y una serie de cosas ..nosotros salianbs a rayar a
las cinco de |la mafana para que |os trabajadores y estudiantes en |a nafiana
vieran nuestras consignas.las otras brigadas salian a las 10, 11 de |la noche

entonces nosotros al salir de madrugada ibanobs y pintabanos todos | os nuros de

nuevo...

Juan: A nosotros esto nos Ilena de orgullo y el echo de que podanpbs conversar
con ustedes y desarrollar estos temas y decirles que nos sentinos orgull osos de
haber participado en eso, porque los méritos nos sobran, no es que seanos

arrogantes al respecto...



Roberto: Si y ademds estanps curados tanbién .. (risas generales).hablando en
serio, es verdad o sea el Guaton Ronb nos pudo haber netido corriente, pero
noral nente no entrd ninguna bala..o sea noralnente a m no ne hicieron nada, no ne

tocaron, la nistica era tan fuerte...

Jai me: Sabes tanbi én tiene que ver algo con que esa mistica se alinentaba nucho,
porque conp jovenes tenianbps espacios para vivir y gozar de esos espacio0s..es
decir era comin y frecuente para nosotros pese a toda la actividad que tenianos
de disfrutar de espectdculos ya sea de misica, de pelicula, de teatro.los
estudi antes y trabajadores tenianps un casino trenmendanente grande, 10 vari edades

de com das...

Roberto: Por tres pesos te podias comer un plato de comida |la raja, super bueno...

Sebasti an: Y volviendo al dia de hoy, ¢conmp ven ustedes |os rayados de |os

j bvenes de ahora?..es nas individualista y no tan colectiva conp | a de ustedes.

Jainme: Ahora la lectura que yo |le doy es que |los cabros que trabajan en fornm
individual, lo Unico que hacen, tienen tanta merda que todo va en contra del
sistema y donde pueden rayar el nmetro, la mcro, las casas, todo o que les

aparece por delante lo rayan y eso es merda contra el sistenma..no organizado.y



| uego vienen | os otros conpadres que hacen grafiti y que tienen que ver con un

corte mas artistico,

si st enn.

Xi nena:

nmoment o,

pero que tambi én se expresan de esa forma en contra del

Yo tengo una opinion que es super clara..el rayado nural en cual quier

soci edad...

Ni col as:

en cual qui er

Bueno se nos acaba el

afio es la expresion de ese nonento histérico que vive la

ti enpo..muchas graci as.

14.1.1- Analisis entrevista Ranpbna Parra

El criterio para el

real i zador es

nensaj es.

analisis de

le dan a sus obras.

la entrevista sera: Conocer el sentido que |os

Las variables, la forma y el contenido de |os

Lexi a

Denot aci 6n

Connot aci 6n

“Nosot ros

veni nos

desde | a

jota, prinmero nosotros fuinos

j ot osos,

después

f ui nos

Todos |l os menbros de |a Brigada Ranona Parra
fueron m enbros de |as Juventudes Comuni stas

y participaban activanente en ellas. Por lo




bri gadi st as, y por eso noftanto todos tenian una manera sinlar de ver
podenos desconocer que |la base|la vida, conpartian ideales 'y buscaban
fue las juventudes conunistas. [transmitir el msnm nmensaje. Los grafiteros

El hecho de que hoy al gunos de|en canbio tienen diferentes pensam entos, la

nosotros niliten o no, es otra mayoria no es influido por ningan partido

cosa, pero el hecho concreto es|Politico y sus dibujos, rayados y nurales

que nos une las juventudes ti enen que ver nAs con una nhecesi dad persona

conuni stas, de ahi partinos”. de mani festarse, de buscar nuevas técnicas y

desarrol | ar un estilo propio que | os
Juan diferencie de los demds. No tienen un m sno
punto de partida y buscan expresar distintas

cosas en |as nurall as.

“.el dia que hicinos el nural |[Aqui venbps que de los integrantes de |la BRP
del Andrés Pérez que fue el [no buscan con sus trabajos destacar en cuanto
once de mayo, un nuchacho que|a la grafica del mural. Su intencidn es
estudié arte, que era de “Laftransmitir un nensaje determnado y para
Garrapata’ se me acercé e hizo|ellos la estética pasa a segundo plano. Esto
un comentario bastante critico|sucedia en los setenta y sobre todo hoy
cuando se juntan para honenajear a un am go,

en cuanto a la estética y toda

esa cosa..y lo que yo le hacia ya que para ellos volver a pintar juntos

Lo > rein fi i en n val or
ver era que el nérito no estaba después de treinta afios tiene u alor de
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tal vez en la calidad y|caracter mas sentinmental, |los transporta a su
grafica del nmural, sino queljuventud, cuando peleaban por las nurallas.
tiene que ver con la gente que|Ahora continuan con la msma estética,
se reGne aqui después de|tipografia, sinbolos y dibujos que tenian
treinta afios”. antes pero ahora pintan con permn so nunicipa
y dicen otras cosas, su nensaje ha canbi ado
Jai ne porque estanps en otro contexto otra historia
y la situaci 6n del pais es distinta.
“cuando se proclama |0 que|Aqui venos |a capacidad operativa que tenia
nosotros le |lamanos “Amanecer [la BRP, la que les permtia el msno dia
Vencer enos”, que al unisono|pintar a o largo y ancho de todo Chile el
todo Chile salié a pintar por |[MsnD mensaje. Esto denuestra que [o que les
Al ende el nGmero tres y|inportaba era transmtir 'y nmostrar que
apareci6 todo Chile rayado|eStaban todos unidos por lo msmo. Es decir
porque estabanpbs  coor di nados el contenido del nensaje era |o msno vy
para salir un dia equis, y definido por la organizacion. El que pintaba
: n el nor i i iar r el
trabajar durante toda | a noche, en ¢ orte, sabia que ese dia debia rayar e
. . nunero 3, igual que el brigadista del sur de
la capacidad operativa que
. pai s.
t eni anos era tremendanent e
., Hoy en dia, en cualquier lugar de Chile
gr ande .
encontranmps  casi todo rayado, pero con
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di stintos tags, dibujos, nurales y rayas. Son
Jai ne. de diferentes personas, cada uno de ellos
dice algo distinto y lo hacen sin estar
or gani zados.
“El proceso partia con un tipo|El trabajo de la BRP era realizado por un

que llega y dibuja las |etras,

de atras vienen dos tipo, uno
que rellena la letra y el otro
el fondo, aveces podian ser
hasta doce personas |as que
realizaban esta labor, en la
Brigada  habian nmuy buenos

trazadores”.

Juan.

grupo de gente, cada uno tenia una msién o

trabajo especifico y el resultado final era

producto de todos, a diferencia de o que

sucede hoy, en dénde en la gran mayoria de

veces, cada individuo realiza la tarea de
di bujar, trazar, rellenar y pintar su propio
grafiti. Ahora es un trabajo nmas individual

en cuanto a su forma y conteni do, ya que cada

mural o grafiti representa la técnica vy
estilo del realizador y es lo que |los
diferencia al wuno del otro. Los de las
Brigadas tenian el msno nensaje y estilo, y
o conunicaban a través de distintas
personas a lo largo y ancho del pais.




“cuando triunfa | a Uni dad
Popul ar, Alejandro plantea la
necesi dad del sal to, en
t érm nos de pasar de | a
consigna a incorporar a |os
nmur os al gun i cono que
representara un canbio cono de

postura en térm nos de pegar un

salto, y ahi se incorporan |as
manos, | as pal onas, | as
estrellas y todo esto con

colores muy fuerte y de féacil

apl i caci on”.

Jai ne.

Las BRP
Al | ende,

i ncorpora el enentos

del de

com enza una nueva etapa en donde

| uego triunfo Sal vador

mas artisticos en 1os

murales. Esto sin enbargo no hacia canbiar
los nensajes, ya que igualnmente era el
Partido Comrunista quiénes elaboraban |as
consi gnas. Lo gue buscaban est as

transformaci ones era que | os nural es tuvieran

y que
En

un rmayor inpacto visual la gente |os

reconociera y recordara. | a actualidad,

los grafiteros todos los dias canbian |os

estilos, formas y técnicas para hacer sus

grafitis. Est os real i zador es est an

per manent enent e buscando cono ir

evol uci onando y transfornmando su técnica.




“Nosotros hoy dia no obedecenos

doctrinas ni nada, nosotros no
obedecenps o6rdenes de nadie
cono antes, cuando el partido

nos decia ésta es |la consigna

que vanps a pintar hoy dia

porque este es el nensaje que

se necesita poner | a

di a

i ndependi ent enrent e deci dinos | o

en

calle...hoy nosot r os

qgque pintar*“.

Las BRP antiguanente funcionaban directanente

bajo el alero del Partido Comunista, |os
nmensaj es, consi gnas y mur al es eran
pl ani fi cados por un conmité central que les

i nformaba que era | o que tenian que dibujar o

decir. Ellos no decidian que hacer, sino que

actuaban de acuerdo a lo que el partido creia
de

Hoy en dia se parecen nas en

necesario conmunicar y ellos estaban

acuerdo con eso.

este aspecto a los grafiteros, ya que estos

pintan lo que quieren y no se rigen por

ni ngun partido, novimento a agrupaci 6n que

| es ordene decir tal o cual nensaje. Ahora

tienen una nmayor |ibertad para decir |lo que
Juan. '

qui er an.
” la intervencidn en los|A partir del afo setenta |as BRP intentaban
murales tenia que ver con la|reflejar o que el gobierno estaba haciendo y
i dea de desarrollar las nmedidas|l0 que queria hacer. El sentido de estos
que el gobierno se habialactos era de desarrollar que el nuro se
propuest o cono programa|transformara en un nedio de informacion para




..entonces ah

prograna al

vi ene siendo

i viene

trabajo de Illevar la

todo un

i dea del

mural y el nural

el reflejo, el

poder conuni car masivanmente |as acciones de
la Unidad Popular. Su contenido es politico-
social y busca crear conciencia, accion vy

partici paci6n por parte de la ciudadania,

diario de lo que nosotros|hacerlos sentir parte del proceso
esper abamos que fuera’ revolucionario. Hoy los grafiteros utilizan
las nurallas con el fin de poder hacer
Mari . sinplenente o que |les gusta.y eso es pintar
dibujar y rayar. No tienen cono finalidad
comuni car algo especifico o determ nado por
alguien o algo. Michas veces influye su
estado de aninob o lo que | es pasa en |a vida.
14.2- Entrevista Raul Zurita>

| smael : ¢Cono nace | a agrupaci 6n CADA?




Nace concretanmente el afo 79. Yo, Dianela Eltit, El socidlogo Fernando
Balcels y Juan Castillo. En un nomento que esta todo absol utamente clausurado
Las galerias de arte parecian estar totalnente nuertas. Las calles daban una
sensaci 6n trenenda de medo, entonces nosotros nos juntanbs con el fin de
entender el “arte”, conp espacio publico. Algo que irrunpiera de frentdén en |a
soci edad. Donde la cuidad era el soporte, el teldén de fondo. Esto |o |l anabanos
una estructura social. E novimento surge de la absoluta necesidad de
expresarse, en un nedio absolutamente represivo. En la parte mds oscura de |a

di ct adur a.

Sebastian: ¢Podrias desarrollar nmas el concepto de |a ciudad cono soporte?

Lo que pasa es que nosotros, al decir la ciudad cono teldn de fondo o
soporte, no la entendianbps cono grafiti o nurales, sino que el espacio ciudadano

era el tel6n de fondo, en el cual se enmarcaba nuestra |l amada acci 6n de arte.

Real i zanbs una acci 6n |l amada “para no norir de hanbre en el arte”. La cua
consistia en sacar 14 camiones |echeros, en fila hacia el nuseo de Bellas Artes.
Lo que produjo una gran revuelta, ya que parecian tanques |os que formaban |a
caravana. Al |legar al nuseo, habia un gran tel 6n blanco cubriendo |a fachada de

éste. Nosotros, a diferencia de los nuralistas, pretendianps crear escenas. Donde
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interviniera todo. Eran escenas bastante fuertes y bastantes sinbolicas vy
significativas.

Sebastian: ¢Cual era el nensaje de estos actos?

Los mensajes eran miltiples. Estaban dirigidos a que cual quier ser hunmano
por el hecho de anpliar, aunque sea nental mente, su espacio, era un artista. En
el fondo ea una apelacién a la libertad, una apelacidén a la nenoria. Pero |os
nensajes, cono te digo, eran multiples, todos profundamente incul cados con una

fuerte conci encia social.

Muchas veces nos acusaron de elitistas, ya que nosotros no hacianbs el m sno
trabajo que las brigadas. Pero, te digo, el CADA fue el que desarrollo6 el

concepto de no mas (NO+). Al tienpo todos rayaban en las calles el fanbso “no
mas”. Que siguié y no pard nunca mas, hasta convertirse en el eslogan del

pl ebi sci to.

Ni co: Nosotros vinbs en un video que ustedes intervenian unas especia de tel as.

Pi nt abanos paredes, telas, todas partes. Cono |o hacen los grafiteros de
hoy. Nosotros desarroll dbanbs noldes, a |los cuales las personas que nos
aconpafaban, |e agregaban cosas. Pistolas, cascos, etc. Por que , ojo, era re

pel i groso. Nosotros sal ianps después del toque de queda. Nosotros escribianmos el



“no mas”, y luego otras personas |e agregaban sinbolos u objetos al teldn , o la

mur al | a.

Sebastian: ¢Dentro de |a agrupaci éon, desarrollaban nensajes para y desde el

col ectivo, crees que ahora sigue siendo asi?

Yo encuentro bastante relacién, sobre todo con l|os jévenes del hip- hop. Los
jovenes nmarginales de |as poblaciones, |los Panteras Negras. Ellos marcan |a
i ndi vi dual i dad, en espacios donde todo est& clausurado. Yo encuentro que ellos
son |la expresi6on de hoy dia, una nueva voz. Los problenas, desde un punto de
vista, son dianmetralnmente distintos. Pero entiendo que desde un punto de vista
pobl aci onal | a situaci6n es nuy parecida, a la vivida en dictadura. Son all anados
a cada rato por el tema de la droga, viven con una trenenda cesantia. La
mar gi naci 6n absoluta. Santiago se ha construido en base a grandes ghettos, casi
comb o que fue Sud Africa, entonces nacen esas expresiones individualistas,
anéoni mas, donde se reconocen signos, nmarcas. Los “gallos” son totalnente
uni versal es. Un cabro hip hop de Los Angeles, es muy parecido a uno de Rancagua o

de Brasil. Pero sin enbargo son distintos.

Creo que eso fue el CADA, pero nucho mas, por asi decirlo, un novimento que esta
generado a partir del arte, y que apel6 fundanental mente a eso. A arte conp

recuperador de la |ibertad.



Ismael : ¢Significaba eso, sacar el arte a las calles?

Esa era la idea, que el arte irrunmpa en |a cotidianei dad. Nosotros éranps, aunque
| os cabros de ahora tanbién |o son, super subversivos. Sacanps aviones, en
tienpos de militares, y repartinos mles de panfletos. El panfleto decia eso, a
gue el solo anpliar tus espacios ya te convertia en un artista, aunque fuera solo

con la nente.

Sebastian: ¢Conmb crees que se desarrolla, aparte de la cultura hip hop, la

partici paci 6n social en |a ciudad?

Yo creo que esto corresponde a conflictos de sociedades, que cada ves nas
transforman sectores enornmes en gehttos, entonces encuentro que |a participacion
es un signo de afirmaci 6n de libertad super fregado. Entiendo a |a sefiora, que le
cost6 cinco afios pintar |la fachada de su casita, y uno tiende a ser solidario con
ellas. Pero por otro lado |os jévenes son productos de soci edades profundanente
i narndni cas, hay sectores juveniles, no |los jovenes universitarios, que no tienen
ni nguna participaci6n. A contrario, no estan en la Universidad, no estudian,
viven de la marginalidad, de l|a cesantia. Y esos, son grandes signos de

afirmaci 6n, de auto afirmaci 6n que yo encuentro bellos y sumanente necesari 0s.
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Real mente son un |l anmado de atenci 6n profundo hacia |a soci edad que henps veni do
construyendo. Encuentro que vivinms en soci edades que son una verdaderas maqui nas
de nmoler carne, cono te digo, hay grandes sectores que no tienen posibilidad de

acceso a nada. Y, |lo anico que pueden hacer es expresarse y eso nme gusta.

Sebastian: Vol viendo un poco atras, ¢céno podian |l egar ustedes, a evaluar sus

acciones y |l as repercusi ones de éstas?

No éranps soci 6l ogos. Solo hacianps y después hacianos |a proxi na. Ahora
creo que esas acciones tuvieron, sobre todo un inpacto cono se |lama ahora,
nodél i co. Fueron las prineras irrupciones en |os espacios publicos, y para ni,
com enzan a dejar de tener sentido cuando conienzan |las protestas, |as grandes
protestas. Cuando mataron al cura Jarlan, en la poblacion La Victoria. Los
habitantes |l enaron todas |as veredas de velas, ahi entendi que |as acci6nes de
arte, cono |las entendianbs nosotros, ya se habian transmitido. Entonces no habia
sentido en seguir desarroll andol as. O sea, ahi estaba. Era social, era
absol utanente colectiva. Entonces ahi dejo de tener sentido |lo que hacianos
nosotros. Francanente ahi se acabd, por el afio ochenta y tres, ochenta y cuatro.
Ahora era la sociedad entera, |la que se mani festaba, ya no se necesitaba un CADA

Pero si, fuinobs |los prineros que nos atrevinos.
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Ni col as: ¢qui zA era necesario, para que la gente se diera cuenta y peleara por
al go nejor?

Si, creo que si. En ese nonento para nosotros, al nenos, era una necesidad

i nperi osa. Todo era un sepul cro de m edo.

Ni co: ¢Tenian, en ese sentido, al guna conexi6n con algun partido politico, o con
al guna bri gada?

Sentianmpbs una gran admiraci 6n y nos sentianos inspirados, por |la Brigada Ranbna
Parra. Ellos hicieron un arte publico, masivo, maravilloso. Pero las formas que
ocupabanos nosotros eran dianetral mente distintas, pero el fondo del asunto, que

era ocupar | os espaci os ciudadanos, intervenirlos, era la msm que |as brigadas.

Nunca estuvinos ligados a un partido politico, independiente a que todos éranps

absol ut anente de izqui erda. Todos veni anps de ahi.

Ni co: ¢En relaciéon a | os nensajes, encuentras un concepto, algo que uniera | o que
fue el grupo CADA?

Forma, usébanps todas |as formas posibles. Ya que en | os nedi os de conunicaci én,

no tenianps cabida. Las plantas de |eche, |os soportes poblacionales, |a acciodn
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con |los aviones. Entendianmpbs que todo, era un soporte. Estabanps haci endo una
obra de arte, pero esta obra la conformaba |a sociedad, |a ciudad entera. Todo.
Desde el punto de vista de la forma, enpleédbanos todo: desde |los panfletos, |la
escritura, |os poemas, la grafica, el video. Y el contenido, era el suefio de |la
sociedad igualitaria, el suefio de vivir nejor, era el suefio de una sociedad

prof undanent e denocréatica. El que en ese sentido sigue vigente.

Sebastian: Que extrafia, esa relacion que existe entre |la necesidad de

mani festarse, y por otro lado, |a negativa frente a ésta.

Claro, existen patrones de ordenamento. Creo que cuando |os espacios no son
gueridos, representan a lo autoritario, lo que te coarta. Por eso es inportante

el desarrollo de éste tipo de expresi én ciudadana.

I smael : ¢COnp crees que serd el panorama a futuro?

Bueno, creo que es algo inparable. No se que forma iran a tomar, pero es algo que
0 se puede parar. No se podrd para mentras no se construyan soci edades mas
arnoni osas, fundanental nente hoy dia veo esa participaci 6n, conpb profundanente un
signo de presencia viva. Y, sobre todo - aunque suene cliché — es un grito de
libertad. Si algun dia construinbps sociedades mas igualitarias, sin estas

di ferenci as abi smal es, nme imagi no que todo sera una obra de arte.
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Ni co: En ese caso,

Per o,

arte,

subversiva. La cual se donestica,
arte. Sienpre ha sido una cuestion que ronpe |os conform snos.

conpl acenci a,

en el

estarian todos contentos.

la creencia de vivir

de vez en cuando,

una fuerte manifestaci on de |os tienpos.

ésta es

gue tiende a anul arl os.

anoni nos, reclanman el derecho a su

14. 2. 1.

El criterio para el

real i zador es

- Andlisis entrevista Rau

nensaj es.

la forma de afirmar,
Yo,

analisis de

| e dan a sus obras.

por

de pl ant

ar su Yo Soy,

| o nmenos,

Zurita

Las vari abl es,

en un mundo bell o.

|l o veo asi.

i ndi vi dual i dad.

|a entrevista sera:

Conpo te digo,
De una generaci 6n de

en el

Conocer

la forma y el

Todo es una cuestion que tiene que ver

ta crees que no habria participaci6n a través de nensajes?

con el
sentido historico. El arte sienpre fue una expresi 6n profundanente

a través de las galerias de

Sobre todo |l a auto

Es la forma de céno,

ahora existe
tipo anénino. Y

nmedi o de una soci edad

ti pos

el sentido que |os

contenido de |os

Lexi a

Denot aci 6n

Connot aci 6n

1

“(.)nosotros nos

fin de entender

j untanmos con

e

“arte”,

e

cono

El sentido

agr upaci 6n

de
CADA,

| as acci ones de

cl aranent e

apunt a
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espaci o
i rrunpiera
soci edad.

soporte, el

publi co.

de
Donde

tel 6n de fondo.

Al go gue

frent dn en | a

la cuidad era e

Esto |l o

| | amAbanobs una estructura social”.

utilizando | a cui dad conp soporte,

denmostrar e incentivar a | os ciudadanos a

expandir sus espaci os de expresion.
El | os comprenden | a necesidad de |levar el
I a

arte, y su inperiosa |libre expresion,

En

a

ci udadani a. este caso la forma de

nmensaje, podria |legar a ser cualquier

y el
rel aci onado

extensi 6n de |l a ciudad, cont eni do,

estaba directanente con la
lucha frente a la opresion y |a negaci on
de

f undanent al ment e,

| os espaci os publ i cos. Per o

par a el l os era

necesario, lograr que la conunidad se

| as nmni f est aci ones,
de Y,

son qui enes

hiciera presente en

cono parte irrenplazable ést as.

ent endi endo que el |l os

f undanent al ment e

| as realizarian

“Real i z
“par a

arte”.

anos
no norir

La cual

una

acci on | | amada
de hanbre

consistia en sacar

en el

Con el

el Arte”,

reali zado en octubre del

trabajo “Para no norir de Hanbre en
79y

tomando cono netéafora la |leche — signo de
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14 cam ones |echeros, en fila hacia
el nuseo de Bellas Artes. Lo que
produjo una gran revuelta, ya que
parecian tanques |os que fornaban
la caravana. Al Ilegar al nuseo,
habi a un gran tel 6n bl anco

cubriendo | a fachada de éste”.

bl anco, de hanbre y de carencia- se da

inicio a una obra progresiva que abarcara

desde el video - registro, hasta Ila

revista de analisis politico, pasando por
| os cuerpos segregados de |os habitantes

mas desposeidos de |a ciudad y cul m nando

con los instrunentos de la industria — | os
cam ones repartidores de | eche- gue
est aci onados frente al nuseo, indicaron ,
por wunas horas, que las obra de arte
chilenas estaban en crisis. En esta
acciéon, el wuso de los camones conmb |a
forma 0o manera de entregar el nensaje es
muy innovadora. El grupo Cada, sienpre se
caracterizo por usar soportes no
tradi ci onal es, para | ograr poner sus
nmensaj es en | a ci udadani a.

El nmensaje, y en especial el wuso de la

| eche conb netafora, es en referencia a lo

gue hace falta, y o que no deberia hacer

falta tanto en las poblaciones conmb en

cual qui er otro sector
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“ (.)los nmensajes,

cono

te digo,

eran multiples, todos profundanmente

i ncul cados con

conci enci a soci al”

una

fuerte

Zurita, nos explica que ellos no sol anente
ocupaban los lienzos cono soporte. Sino
que pintaban paredes, entregaban vol antes,
pegaban papel 6grafos en las mnurallas. Es
decir la forma, de |os nensajes podia ser
muy diversa. Y, |o que hacia coherente a
todos estos distintos soportes era el
contenido del nensaje, el cual sienpre
tenia una fuerte base soci al

El sentido que ellos |le otorgan a sus
actos, estuvo sienpre ligado a |la gente, a
sus libertades y a su |libre expresién. Por
lo tanto podrianps decir que |os actos del
grupo CADA, est aban di rectanent e
rel aci onado con | a ciudadania, y |a nmanera
en que ésta anplia sus espacios de

expresi on.
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“Pi nt &banbs paredes, telas, todas|{Queda claro que la forma de |os nensajes
partes. Cono l o hacen | os|era nuy diversa y heterogénea.
grafiteros de hoy. Nosotros|Zurita nos explica que ellos desarroll aban
desarr ol | &banbs nol des, a | os|nol des, con por ejenplo, el clasico NO+,
cual es | as per sonas que nos |l os cual es est aban aconpafados de
aconpafiaban, |e agregaban cosas. |sinbolos. Sinbolos que no necesarianente
Pi stol as, cascos, etc”. eran desarroll ados por ellos, sino que por
otras personas que “col gandose” de estos
nmensaj es, |os conpl ementaban con sinbol os
de facil conprension para |a ciudadania.
Por ej enpl o, exi sten regi stros
fotograficos. En ellas se ven |largos
lienzos, en los cuales se lee |a consigna
NO+, la cual est& aconpafiada por un cafodn
de pistola mrado desde el frente.
“Creo que eso fue el CADA, pero|Ahora conprendenos la directa relacion
mucho més, por asi decirlo, wun|entre el arte y l|la agrupaci 6n CADA. Para
nmovimento que esta generado afellos el arte, era la manera de
partir del arte, y que apeld|comunicarse con la gente. El arte conp
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Al

conmo recuperador de la libertad”.

fundanent al nente a eso.

arte

herram enta conuni cadora, |la cual apela a

la ciudadania, a que abra o expanda sus

espaci os de expresion. El objetivo de
expandi r, aunque s6lo sea nental nente, |os
espacios en los <cuales 1os ciudadanos
puedan expresar se l'i brenmente, era

claranente el por qué de los actos de la

agr upaci on.

“ (.)comenzan a dejar de tener
senti do cuando com enzan | as
protestas, las grandes protestas.
Cuando mataron al cura Jarlan, en
la poblacién La Victoria. Los
habi t ant es I I enaron t odas | as
veredas de velas, ahi entendi que
las acciones de arte, conp |as

ent endi anbs nosot ros,

transmti do.

ya se habian

Esta es la narracion del epilogo de la
CADA. E de

sienpre fue crear una fuerte conciencia en

agr upaci 6n obj etivo el | os

| a ci udadani a, par a mani f est ar se
artisticanente frente a eventos que |os
gol pean. Por eso cuando al norir el cura
Jarl an, | os ci udadanos nmuest r an su
negaci 6n frente a tal crimnal acto, en un
acto artistico nmuy sinbdolico. E cual
consistio en Illenar las veredas de |as
call es de velas, en sinénino al gran pesar
que sentian los pobladores frente al

asesinato de una persona inocente y de
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| abor tan reconocida entre |os suyos.
Personal nente para Zurita, éste acto es el
qgue marca el logro de sus objetivos. Con
este acto, Zurita piensa, que | os
objetivos planteados en el comenzo de |a
agrupaci 6n, ya han sido cunplidos. Conmpo el
dice, lograron que l|a respuesta de Ila
sociedad frente a estos problemas fuese
final mente soci al y absol ut anent e

col ecti va.

“Ellos hicieron un arte publico, |Aqui se encuentra la unién, si podenos
masi vo, mar avi | | oso. Per o las|llamarla asf, del Col ectivo Artistico
formas que ocupabanbs nosotros eran|Accion De Arte con por ejenplo, |a Brigada
dianetral nente distintas, pero el |Ranona Parra.

fondo del asunto, que era ocupar|El sentido que anbos |le otorgan a sus
| os espaci os ci udadanos, |actos, es el de incentivar a |a ciudadania
intervenirlos, era la msm que las|“a ocupar |o0s espacios Yy expresarse a
bri gadas”. través de ellos”. Aunque no existia
netanmente un |azo organizacional que |o0s
uniera, si existia admracion y respeto

por parte del grupo CADA, frente a la
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| abor desarrollada por |la BRP

“Desde el punto de vista de Ila
forma, enpl eadbanps todo: desde |os
panf | et os, I a escritura, | os
poemas, la grafica, el video. Y el
cont eni do, era el suefio de Ila
sociedad igualitaria, el sueifio de
vivir nejor, era el suefio de una

soci edad profundanente denocratica.

Zurita nos reafirma aqui |a heterogenei dad

en cuanto a la forma de |os nensajes.
Ellos van desde 1los tipicos soportes
graficos, poemas, hasta el video y |los
panfl etos. Debido a que en |os nedios de
conuni caci on, no tenian cabida. Ell os
debian recurrir a nedios alternativos,
aunque quizas éstos nedios alternativos
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El gue en

vigente.”

ese

senti do

si gue

eran mas coherentes con su nensaje, conp
las plantas de |eche, |l os soportes
pobl aci onal es, la accién con | os aviones.
Ell os entendian que todo (en |a ciudad),
era un soporte posible de utilizar, y asi
| o denuestran sus act os.

Sobre el contenido de | os nensajes, Zurita
habla de ideales tales conb, |a sociedad
igualitaria. En la cual todos tenenps |as
m smas oportuni dades, los msnos tratos,
en fin, wuna sociedad en la cual todos
puedan tener suefios y la posibilidad de
cunmplirl os.

Aunque en ese sentido, tal cual lo dice

Zurita, aquel suefio sigue vigente.

14.3. - Entrevista a Jairo de Jesus Sal azar Correa, perteneciente a |a Agrupaci 6n

Sebasti an Acevedo.

1-

él

Ni co: Cuéntanos sobre |a agrupaci 6n Sebasti &n Acevedo, de su desarrollo vy de

cono personaj e.
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Tengo varios recuerdos sobre |la agrupaci 6n, algunos més claros que otros.
El primer recuerdo que tengo es el recuerdo sobre el Padre Pepe Al dunate, quien
fue el gestor de este novimento. En el afio 1983, en el instituto de catequesis
est abanbs un grupo grande de religiosos y religiosas, estudiantes, haciendo un
curso de especializacién en noral, con el padre Marciano Vidal, quien habia
Il egado desde |a Universidad de Com |l a de Espafia. A su nonento aparece el Padre
Pepe Al dunate, maletin en mano, y nos interpel6é a todos |os presentes. — Bueno-
iSe de fuente fidedigna y positiva, que en Chile hay tortura, y nosotros cono
I gl esia, qué hacenps en contra de este flagel o i nhumano! Pues yo invito a | os que
qui eran venir y aconpafiarne para que nos juntenos en |la calle Borgofa, ahora no

me recuerdo el nunero, donde estaba la CNI, a |la una de |la tarde.

Esa fue nuestra primera e inprovisada accion. Todos mrando en |la Estacion
Mapocho, ahi nos juntanbs . Conb si no nos conoci éranpos, asi , mrando a ver que
hacia el Padre Pepe. Hasta que él camna hacia el portén de la CN. Todos

fuinmos y ahi el nos iba dando | as pautas. Asi enpezanobs a gritar jEn esta casa se

tortural! jEn esta casa se tortura!. Después enpezanps a cantar “Tu nonbre
Li bertad” - jPor el pajaro enjaulado, por el pez en |la pecera, por m ani go que
esta preso, por que ha dicho |lo que siente. Yo te nonbro |ibertad!-. Oye, si eso
nos salia yo no sé. jDel alnma, buey! Porque lo que nme pasé a ni, un poco NnosS

pasaba a todos. De al guna manera nos i nmagi nabanos, nosotros deteni dos, torturados

y rodeados por un silencio de nuerte sin que nadie hiciera nada. Entonces, Nos
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ponianbs en el lugar de esta gente y ahi que conenzaron estas acciones. Esta
fue Ila primera accion, que fue - si m nenoria no me engafa- el 15 se
septi enbre de 1983.

Después nos conenzanps a organizar con mas efectividad. Y después de cada
acci 6n que organi zabanos, nos juntabanps en el centro Bel arm no, que queda por
all & por el Obizpado, donde queda | a Universidad Padre Hurtado. Y habl 4banps de
gué habia salido Bien y que nal. Por que se trataba de un novimento, en priner
lugar, no violento. No pacifista tanpoco, pero era un novimento no violento y
abierto a todo publico sensible frente al tema de la tortura. De ir a denunciar
abi ertanente, esto tan inhumano. Era una época muy dificil, por entonces I|a
mayoria de |las casas religiosas tenianps |os tel éfonos intervenidos. Para poder
evitar esto cada uno tenia un contacto. Por ejenplo, cuando a m ne ||l anaba Oscar
Farias, que era un argentino, era seguro que habia accién. Pero no ne |o decia
abi ertanente. Sino que ne decia;

- Oye , no te olvides que nmafiana es el cunpleafios de la Tia. Che, vanps a

al norzar con ell a.

A perfecto, si Qobvio. Yo |le decia si, si seguro.

- ¢Donde nos encontranos? Y el nme decia el sitio.

- En el Teatro Miunicipal, a la una -

- Entonces yo sabia que en el Teatro Municipal, o cerquita, a la una, iba ser la

acci on.
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- ¢Dbnde nos encontranos?

- En el Mercurio, ne recuerdo ésta que fue genial -

Sienpre habia un lienzo, generalnente |o |levaba un conpafiero, una persona

maravil | osa, el Manolo Puerto. Gande, un tipo conb de dos netros. El |legaba con
el lienzo envuelto en papel de regalo — risas - . El era punto de referencia.
Cuando el |legaba con su paquetito, I|legaba otro y pluny extendianps el |ienzo

de lado a lado en la calle, para interrunpir el tréansito. Estaba la prensa,
especi al rente extranjera. Por que | o que nosotros buscdbanpbs, era que el resto

del mundo se enterara que en Chile existia la tortura.

Enpezébanos sienpre con |a canci 6n. Cant dbanbs |a canci 6n y después haci anps
las letanias. Conb por ejenplo, cuando Ila hicinbs en El Mercurio, el lienzo

decia. jEn Chile se tortura, y el Mercurio mente!.

Cuando lo hicinbs en los Tribunales, decia, jen Chile se tortura y la
Justicia callal.
Al termnar gritabanbs — jMowvimento contra la tortura, Sebastian Acevedo! -
Si agarraban a al gunos presos, ya que la mcro de Carabineros, por |o general
|l egaba al tiro. No nos ibanps. La idea era: |os que ibanps , debianps regresar.

Todos juntos o ni nguno.
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A propésito, el nonbre se |e puso nucho después. Por que el novinmiento se
inicio en septienbre del ochenta y tres. Y unos neses mas adel ante, yo no
recuerdo |la fecha |anentablenmente, se innold Sebastian Acevedo, se quend vivo
gritando que la CNI le devuelva a sus hijos. Entonces , en honor a éste honbre,
|l e dinmbs su nonbre a |a agrupaci 6n. Michas personas al egaban y protestaban. Nos
recri m naban, decian que este sefior era conunista, y céno si nmuchos de |os de |os
que estébanos ahi éranos religiosos, |le ponianps el nonbre de un conunista a la
agrupaci 6n . Entonces |les decianbps, en prinmer lugar. Este no es un grupo
religioso, es abierto, a politico. Y en segundo lugar |es explicabanps que era
en honor e éste honbre, que habia |legado a hacer este acto desesperado, por
anor a sus hijos que estaban detenidos, por pensar diferente. Asi siguio6 el
grupo por nuchos afios. Calé hondo , yo se que cal6 hondo en la conciencia de

muchos chil enos y extranj eros.
Es decir esto ayudd a crear conciencia contra la tortura. Yo quiero decir
gue el novimento era esto, contra la tortura, no era politico, no era anti

pi nochetista, era anti tortura.

Yo pienso que la tortura no se ha term nado, aun existe tortura. Hay otras

formas, quiza mas sutiles, se sienten nenos, quiza por que estanps en Denocraci a.
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El nmovimento, bueno, termnd natural mente, cuando termno el Réginen
Mlitar. Vino |la denocracia. Pero ahora nos henpbs encontrado varios, seguinos
siendo muy am gos. Supe gque |a senmana pasada se juntaron y celebraron el 14 de
septienbre. Si el proxino afio van ser 20 afios del inicio del novimento. Que
tratdé de sacudir la conciencia de Chile, sobre este problenma inhumano. Y creo,

gue | ogranbs nuestro conproni so.

2- Sebastian: ¢Conp era la relaci6n del grupo con |la ciudad? ¢Ustedes sabian que

pl asmando sus ideas en ella, podrian Ilegar a |a ciudadania?

d aro, de hecho por es no se hacia al azar. Se buscaban puntos
estrat égi cos. El Mercurio, por que era un nedio nmasivo, Los tribunales, por que
alla |l egaban | os recursos de anparo y | os papel eos, el Teatro Minicipal, por que
supinos de un trabajador, del Teatro, que fue torturado y posteriornente
desapareci do. La Al aneda, frente a |la Mneda, eso fue en el ochenta y cinco o
seis. Cantébanos |a canci6n y esa vez, por ejenplo, era dirigido a | os sol dados y
decia- jSoldados, Chile no los quiere sucios, los quiere linpios en sus
cuarteles!. Nuestro objetivo era Ilamar a su conciencia, ,aunque claro, ellos no
podi an desobedecer |as oOrdenes. Aunque al guna interrogante, |es quedaba.

Est abanos dirigidos a los trabajadores, a la justicia, o al ciudadano en

gener al .

427



3-Ismael : ¢Cual es eran | os soportes que ocupaban?

Nosotros sol o ocupabanos |ienzos y bol antes.

Conmp politica no rayébanos | as
par edes. E

lienzo era |lo que interrunpia el

trafico, a nosotros nos interesaba
eso. Para poder hacer una acci 6n

gue repercutiera.

Bueno al gunos “mangazos” e insultos nos ganabanos igual, y a algunos les Ilegd
mas de un “lumazo”. Oros fueron presos, en |la del

chorro de agua intentd separarnos.
nos sentanbs y aguant anos e

Mercurio, el “guanaco” |legb vy
con el

Nosotros nos agarranos con | os brazos,
chorro hasta que fue perdi endo fuerza.

Oras veces, la cosa era nmas calnmada y salianbs cam nando tranquil anmente del

lugar. Uno salia adelante, otro atrds y asi saliamps. Y luego nos junt&banps en

el centro Belarm no, a evaluar a decidir que estaba bien y que sali6 nal.

4-1smael : ¢De que forma eval uaban | o0s objetivos?

Bueno era nmuy facil, tipico que |legaban | os carabineros rapido y se arnmaba

la calle, por la detencidn del
repercutia en las noticias,

toda una “maraunda” en trafico y todo esto

aunque decia poco por que estaba todo control ado.
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Pero afuera, afuera del pais, repercutia. Lo que, claro, a nosotros nos

i nt er esaba.

5- Nico: ¢Participaste en acciones fuera del Myvimento Sebastian Acevedo?

Si, una con | os estudiantes de Teologia. Fue en el afio ochenta y siete

Cuando la Vicaria de la Solidaridad estuvo nmuy perseguida, por que querian

quitarle los ficheros y | os datos de | a agrupaci én.

Yo |levaba una cruz que realice en la casa, cuando ne intercepté un
Carabinero. El mraba la cruz y nme mraba a m, y nos decia - nuchachos
di spérsense, saben que esto no esta permtido- |, hasta que en una de estas

“despi stadas”, corri hasta lograr ingresar a la Vicaria. Logranps ingresar un

buen grupo. Unos 20 o 30 i ngresanos.

Entrando | e dinbps nuestro apoyo al director de la Vicaria, y yo en un acto

sinmbolico propio, clavé m cruz en un gran nacetero.
La otra, la hicinos conmb estudiantes del Alfonsiano. Qe queda en Bl anco

Encal ada con San Al fonso. Alla va el sefor Pinochet cada afo, a dar una acci 6n de

gracia. Por que cuando el era cadete estuvo nmuy enfernb y o sandé |la Virgen del
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Perfecto Socorro. Si tu entras al tenplo a mano izquierda, hay una placa de
mar nol de accion de gracia, y una es de él. Dice- gracias Madre mia, por haberne
devuelto |l a salud. Cadete A. Pinochet. U.-

Entre el Templo y el Instituto, hay un patio. Ahi nos juntanps todos |os
estudiantes. Y a |la salido de Pinochet, conenzanos a gritar -ijNO, jNO-. El
recinto estaba |Ileno de CNl y Carabineros. Uno de | os guarda espal da de Pinochet,
se devolvid, sac6 un revolver 'y conenzé a apuntarnos. El padre Pedro, estaba
nontado en el techo y filnd todo. Fue la prinera imgen de un guarda espal da de
Pi nochet, apuntando a un religi oso.

Luego la gente gritaba, -jCuras comunistas !-, mentras que nosotros nos

retirabanos.

6- Sebastian: Seguranmente en tienpos asi, no hay otras vias de expresion para la

gente, por | o que aparecen otros nmedi os para comnuni carte?

Si , claro , seguro. Por eso es tan inportante el tema de |a cuidad. Hay que
recordar que en la época de |la dictadura, el Unico lugar que se podia hablar era
La Iglesia. Entonces, claro, al anparo de la Iglesia, se gestaron nuchas cosas
gue redundaron en beneficio de los nmas sufrientes. Se salvdé nucha gente por

parte de la lglesia, a nmuchos se les ayudd a salir del pais.



Yo creo que nunca |l a cosa esta perdida, sienpre existe una , por nas pequefia
gue sea, esperanza. Un resquicio, por donde uno puede neterse, para | anzar su
nensaj e. Especialnmente si es un nensaje que tiene que ver con la Vida, con la

cultura de | a vida.

Se trataba de eso, de tomarnos | os espaci os publicos, las calles, |la ciudad.
Por que por ejenplo, la Prensa, no contdbanbs con ella. Los nedios de

comuni caci 6n, tanpoco. Entonces saliendo a la calle, credbanps concienci a.

Recuerdo que una vez ne |land , el padre superior y me dijo: - No quiero
gue vayas mas al Sebastian Acevedo -. Yo le dije. — Padre, usted no recuerda
gue nos hizo un semnario, un curso y una de las cosas que dijo, que a m
personalnente nme |lamd la atencion, fue, que donde |os Derechos Humanos son
concul cados, nosotros debenps actuar conpb punta de |anza, en |a defensa de estos
derechos -. Luego el nme dijo, - Hazlo. Pero espero que nunca te pase nada -. A m
obvi anente ne daba m edo, pero nos |legaba una fuerza, que , buey, no sabria
decirte de donde nos salia y nos inpulsaba a realizar |as manifestaciones. Eso,
eso es nuy bonito. Te ayuda mucho a crecer cono ser hunmano. Por que te estas

j ugando el pellejo.
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7- N co: Caranmente nosotros venbps eso conp una participacién, conp una
partici paci 6n social. Pero ahora que no vivinbps en épocas de dictadura, ¢ conp

crees que se manifiesta o ha canbi ado esta participaci 6n social ?

Ha canbi ado mucho, en todo sentido. Apenas |legué de regreso, hace un afio y
nmedi o, encontré todo tan distinto. Estuve ausente casi diez afios. Y encontré
todo distinto. El msno operar de La lglesia. Es decir, por que no hay. Antes
habia este desafio, la falta de libertad, la falta de expresi 6n, no poder pensar
di stinto. Entonces todos reacci onabanbs de una nanera, de una forma colectiva y

grupal .

Ahora hay otros problemas, no se , hay que pensar en esto de La
gl obal i zaci 6n, que es un peligro tremendo. Por que globalizacién significa ingles
y dol ares para Los Estados Unidos, pero para las culturas pequefias
gl obal i zaci 6n es pérdi da de identidad, es pérdida de las costunbres y la cultura.
Ahi hay un canmpo nuevo, desafio nuevo. El desafio frente, a esto, del consum sno,
gue nos tiene locos. Y de vivir en un nundo cada vez més individualista. Cada dia
mas individualista. Mra, yo |lo veo por los celulares. Hoy en dia, no hay nadie
gue no tenga celular. Los j bvenes que vienen a la parroquia, todos tiene
celular, y en la mtad de |las reuniones, suena. Ellos salen, es decir se aislan
del resto de la comunidad. A veces ne pregunto, esta famlia tan pobre , ¢cénp

paga cel ul ar?.
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Tu ves este sistemm de consum sno cono va haciendo una esclavitud
tremenda. Toda | a propaganda de |los nmass nedia , te incita constantenente, es una
guerra trenenda, un bonbardeo que viene de todas partes, para que conpres y
conpres. Si usas este perfume seras irresistible para |as mujeres. Las nuj eres
i gual Si usas tal nmarca de zapato, sale una nifia o nodelo escultural, seras
deseada por |os honbres, en fin en todo hay un engafio tremendo. Y |la nmayoria de
nuestra gente no estd habituada a la autocritica, y la mayoria de |os padre de
famlia, tratan de darle a sus hijos, gusto en todo | o que puedan. Sin pensar en

| as consecuenci as de esto.

Es decir, ahora, a nedida que avanzanps, retrocedenps. Técnicanmente henos
avanzado cual quier cantidad y en un tienpo y espacio muy corto. Pero a costa de
gué, a costa de humani dades, de perder valores, de la famlia. Antes en |as
famlias se conversaba. Se contaban |las historias de la famlia, cuentos e
hi storias del acopio popular. Ahora , la television entro en todas partes. En |as
habi t aci ones y conedores. Y si solanente, hay una en el hogar. De seguro que trae

probl emas por |a programaci 6n, o por que cada uno qui ere ver una cosa diferente.

8- Sebastian: ¢Podrianps decir que, ahora |la participacidn o el concepto de

partici par se ha vuelto mas individualista?



Pues oye, estan solos. Es una de las necesidades del honbre, dejar su
huel | a. Desde | os honbres primtivos que rayaban una roca. Y, tanbién claro |Io
otro que es muy inportante, el sentido de pertenencia. El sentirse parte dé. E
que no tiene sentido de pertenencia estd pobre del alma, |e hace falta un

asi dero. Para sus ideales, para su proyecci 6n a futuro.

Esa nmani festaci 6n individual, es una forma de |Ilamar | a atenci 6n, de hacerse

sentir. Aqui estoy. De salir de esta soledad que nos esta netiendo cada vez mas

a un nundo Ileno de técnica. El misno conputador, que es una herramenta
maravi |l osa para trabajar. Te conectas a email, y te vas y te vas. Eso es otro
peligro. Todos estos avances, que nos |legan de un dia a otro, | os recibinos

encant ado, pero no nos da tienpo para hacernos una auto critica. ¢Realnente |os

necesito?

Ahor a estanps bonbardeados de nuchos | ados, i deol 6gi canente, doctrinal nente,
religi osamente. Venbs este nundo que esperaba el canbio de siglo, que conb nuchas
veces esperanps que fuera una era mas cal mada, mas pacifica. En canbi o, donde uno
pone el dedo en el mapamundi, hay un polvorin a punto de estallar. Entonces el
i ndi vidualisnpb, el egoisnpb, el encerrarnos en nosotros, |a desesperanza, el
desenpl eo, el tener | o que no podenos tener, la falta de reconocimento de | o que

sonos, Sin mascar as.



9- Por ultinmp, nosotros henps |legado a una especie de hipotesis dentro de la
tesis: Creenps que la ciudad, las nurallas o cualquier tipo de construccién, es,
pot enci al rente, un soporte de nensajes. Nosotros | o venps, en por ejenplo, yo soy
alcalde y quiero tener todas |as paredes de m conuna bl ancas, pero no puedo, es
algo incontrolable. A la gente |e nace manifestarse, es inposible detener a toda

| a cantidad de personas que necesita expresar al go.

Tienes razén, mira. Cuando surgieron |as ciudades en el nedioevo, eran todas
rodeadas por nurallas. Una por defensa a |os enenmi gos, pero el significado nas
fuerte de la nuralla es, la nmuralla cono el vientre materno, que tiene dentro a
sus hijos. Y sus hijos son todos distintos, pero en |la nedida que |a ciudad se
sali6 del vientre materno, vino otra expresion de vida, que es la que tu dices.
Todos tenenps derecho a expresarnos, desde |la propia concepci 6n de cada uno. Por
eso, yo creo, que ahora y mAs que nunca hay que trabajar y luchar por valores

conp |l a tolerancia, que se desdi bujan.

Tu habl abas de los Alcaldes. Pero a |l os Al caldes, generalnmente, les
interesa su propia politica, no |o hacen, en general, por espiritu de servicio
hacia la ciudad, hacia |a comunidad. Sino que |o hacen por intereses partidista,

doctrinarios. Y son intolerantes con otras expresiones.



Ent onces, yo pienso, que estanps en |la época de recuperar valores cono |a
tolerancia, de respeto hacia o que el otro piensa. De respeto por la identidad
del otro. Cuando digo identidad, nme refiero globalnmente al otro, su identidad
i deol 6gica, religiosa, sexual, a todo nivel. La defensa de las mnorias. Hay
culturas maravillosas que se estan perdiendo, por que nosotros vanops con el
pretexto de civilizar. Pero que es civilizar. Es inponer m, criterio al otro.
Que tiene un bagaje cultural ancestral, maravilloso. Yo voy y se |lo estropeo, |0
dejo sin nada. Ni siquiera se |o canmbio por algo nmejor, sino que |os despojo. La
col oni zaci 6n no ha term nado, ahora es més fuerte que nunca. Por que ahora hay un
dictador a nivel mundial, que quiere gobernarlo todo. Con el pretexto de
terrorisno, que quiere?. Manejar el mundo con un dedo, e inmponer su pensaniento.
Y no valen ni las Naciones Unidas ni vale nadie. Por eso yo pienso, que esté en
el corazon, en la nmente de cada uno, luchar por |os valores que querenps

dejarles a | as proxi mas generaci ones. Que nundo | es vanps a dejar

Pero yo les digo, que sonbs nuchos m enbros de la antigua agrupacién
Sebasti an Acevedo, que nos reuninbs y pensanps ahora, qué nos pide el tienpo de
hoy. Por que no es cuestiéon de salir ala calle y gritar por que si, no?. Sino de
tener algo concreto, de utilidad publica, de interés de toda |a comunidad. Que
nos afecte a todos y ahi verenps cual serd la préxinma accion a seguir. Y cual

sera el nonbre del proxinmo grupo que viene atras.



Muchas gracias por tu aporte Jairo. No, nmnuchas gracias a ustedes chicos. - risas

14.3.2. - Analisis Entrevista Jairo

El criterio para el andlisis de la entrevista serd: Conocer el sentido que
| os realizadores |le dan a sus obras. Las variables, la forma y el contenido de

| o0s nensaj es.

Lexia |Denotaci 6n Connot aci 6n

1 “Asi enpezanbs a gritar jEn|De este parrafo podenbs concluir cosas nmuy
esta casa se tortura! jEn estalinportantes. Por ejenplo, que l|a agrupacion
casa se tortural. Después |comenz6 difundi endo sus nensajes, solanmente de
enpezanps a cantar “Tu nonbre|Mmanera oral. Al comienzo no ocupaban otros
Libertad” - jPor el pajaro|soportes que no fuera el lenguaje oral, en fin

enj aul ado, por el pez en la|l@ forma de los nensajes era, en un com enzo,

pecera, por ni amigo que esta net anment e ver bal es.

preso, por que ha dicho o que El contenido de Ilos nensaje, es desde un

siente. Yo te nombro |ibertad! -|com enzo, delatar los actos de tortura. Es un

437



S

Oye,
i Del

eso nos salia yo no

sé. al ma, buey!”.

nmensaj e que intenta crear

nenos, delatar |os

conciencia, o por lo

actos inhumanos que se

desarrol | aban en Chil e.

El

es

sentido que Jairo
la inperiosa

senej antes actos,

el l os, en su mayori a,

I gl esi a,

y en especi al

e entrega a este nensaj e,
de

debido a que

necesi dad del at ar

eran representantes de |la

no podian “hacer vista gorda” frente a

senej antes actos i nhumanos.

“ Cant dbanos I a canci 6n y
después hacianps |as |etanias.
Comb por ejenplo, cuando la
hicinos en El Mercurio, el
lienzo decia. iEn Chile se
tortura, y el Mercuri o
mentel”.

En esta acciodn, se ocupan dos nedios: E
| enguaj e oral, cuando cantan |la canci6n - que
caracterizaba a la agrupacion -, y el lienzo,
en el cual estaba representada l|la idea de
pel ear contra la practica de la tortura en
Chile vy el delatar que Ilos nedios de
conuni caci 6n masi vos est an ocul t ando | a
ver dadera i nformaci on.

Es nuy inportante el sentido de este acto, ya
que publicanente |a agrupacio6n nuestra su

postura frente al

| os nedi os de conuni caci on vy,

dom ni o que se ejerce sobre

por otra parte,




afirma el hecho de que en nuestro pais se
est aban conetiendo actos de tortura durante el

réginen mlitar.

“Cuando 1o hicimbs en los
Tribunales, el lienzo decia,
jen Chile se tortura y la
Justicia calla!.

Al term nar grit abanos,
iMvimento contra la tortura,

Sebasti an Acevedo!”.

Aqui tanbi én se repite el uso del lienzo, y el
| enguaje oral conp las formas de conunicar el
nensaje. El lienzo toma realnente mucha
i mportancia ya que aparte de servir de soporte
para el nensaje, servia para lograr interrunpir
el transito, y asi Ilamar la atencion de la
ci udadani a.

El nensaje se elabora con el fin de recrimnar
el lento — y nuchas veces malo — trabajo de |la
justicia. El cont eni do del nmensaj e es
cl aranent e del at or. Se dirige a crear
conciencia dentro de |los sistemas judiciales,
para que se diga la verdad y no se calle sobre
los procesos dirigidos a terminar con Ila
tortura.

El sentido del nensaje es recrimnar el hecho
que muchas vidas pudieron haber tenido otro

futuro, si la justicia hubiese actuado de una




manera justa - aunque suene redundante- y no

hubi ese permitido |la violacion de |os derechos

humanos.

“Nosot r os sol o ocupabanos
lienzos vy vol ant es. Cono
politica no rayabanos | as
paredes. El lienzo era |lo que
i nterrunpia el trafico, a
nosotros nos interesaba eso.
Para poder hacer una accion

gue repercutiera”

Jairo nos confirma que el lienzo se torna en el

nmedio o la forma fundanental de expresion de

los nensajes para |la agrupacién. Pero aqui

aparece otro soporte o forma de expresar el

mensaje distinto, el volante. Estos eran una

manera de entregar a |la ciudadania, infornacion
sobre | os hechos de tortura que ocurrian en el
E

entregado a una persona,

pai s. vol ante, cuenta con |la ventaja que al

ser ésta | o puede
di fundir

Il eva | ogra una mayor difusi én.

a otras, y asi, el nensaje que éste

“Antes habia este desafio, la

falta de libertad, la falta de

expr esi on, no poder pensar

di stinto. Ent onces t odos

reacci ondbanos de una nanera,

de una forma colectiva vy

En este parrafo conpr endenos gue | os

real i zadores de estos nensajes — decinobs |los ,

ya que es una forma col ectiva de participar -

tenian el desafio de luchar contra la falta de
libertad y la falta de expresion, |lo que
obvi anente, repercutia directanente en el hecho




grupal ”. de que en Chile se estan practicando nétodos de
tortura a | os detenidos. Al hablar Jairo, sobre
“el desafio”, nos quiere decir que el grupo o
nejor dicho la sociedad entera tenia aquel
desafio, en canbio ahora hay otros “desafios”,
por los <cuales luchar. Comb |lo son la
intolerancia y la discrimnacion.

“Pues oye, estén solos. Es una|lLa connotaci én tiene que ver con el canbio en

de las necesi dades del [la forma del nensaje, desde |os honbre que

honbre, dejar su huella. Desde|rayaban las rocas para dejar su huella hasta

los honbres prinitivos que|l0s jovenes que hoy en dia rayan sus nonbres

rayaban una roca. Y, tanbién|Por toda la ciudad.

claro lo otro que es nuy|E contenido del nensaje esta en poder decirle

i nport ant e, el senti do del@l nundo jaqui estoy!. El nostrar que el ser

pertenencia. El
dé. El

sentirse parte
gue no tiene sentido de
del

| e hace falta un asi dero.

pertenencia estd pobre

al ma,

Para sus ideales, para su

proyecci 6n a futuro.

humano tiene, inherente a su ser, |a necesidad

de hacerse presente y dejar huella.
Esto es fundanental, Si conprendenos | a
situaci 6n que viven mles de jovenes del pais.

Sin esperanza, sin ideales, sin proyecciones
futuras. Ellos necesitan ser escuchados vy
conprendi dos. Por eso Jairo, habla de jovenes
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pobres de alma, ya que no tienen proyecciones

futuras, ni ideales por |os cuales |uchar.

14.4. - Entrevita Zekis

Entrevista realizada en la inauguracion exposicién de grafitis, calle

republica, Instituto Al pes, Martes 15 de octubre de 2002.

Sebasti an: Ponte por aqui...mas cerca del mcrofono...

Nel son: Bueno, yo soy Nelson, rayo Zekis conmpb desde el afio noventa vy

cuatro...enpece conb en ese tienpo rayando otras cosas, pintando...eso.

Sebasti &n: ¢Cudal es son tus influencias para |l egar a expresarte de ésta manera?
Nel son: Yo descubri el grafiti por nediante peliculas, revistas, hace que

yo ne incentive para hacer o msno, pero no |lo misno..a hacerlo pero a m manera

cachai ?...pintar en la calle o en el netro.

Sebasti an: ¢(Qué es o que tratas de reflejar en tus pinturas?
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Nel son: Cuando uno enpieza uno sienpre trata de nostrar su nonbre, a hacer
conocido su nonbre, a rayar su nonbre y dedicarle tienpo al estudio de |as
letras de tu nonbre y eso cachai?, por lo nmenos ese es m caso...igual he ido
variando, no solo haciendo letras, si no tanbién personajes y tratar de
interpretar cosas que nme pasan en la vida. Y en eso es |lo que ne influyo, en |as
cosas que ne pasan, en |lo que estoy viviendo y a veces voy y pinto y a veces
di bujo antes y estudio |o que voy a hacer dependi endo de | o que estoy viviendo y
sintiendo....pero o que ne incentiva del grafiti es que uno o hace en la calle
al final...cachai? y.... lo puede ver nucha gente, a veces a la gente tanbién le

nol esta., pero.....

Sebasti an: Es conp el concepto de |levar el nuseo, el arte a la calle, no en un

espaci o cerrado, entre cuatro paredes..

Nel son: C aro....porque uno igual pasa nucho tienpo en las calles, en la
mcro y que haya arte en el espacio abierto es nucho nmejor, porque no toda la
gente cacha de galerias, o no toda la gente tiene acceso a eso...entonces eso es
| o que hace el grafiti...igual se puede hacer grafiti de manera legal o ilegal, o

sea va depender de cada uno cachai ?.



Sebastian: Conpb |o diferenciarias tu, el arte que haci, conparado con | os

nmural es de | as brigadas, que es un nensaje nucho mas politico.

Nel son: Es que las brigadas tienen nucha influencia de la pintura nmural
nmexi cana, de ecuador, y todo eso, y conp que el grafiti es mas personal yo creo,
no tan cono en grupo, uno busca su nonbre, reflexionarlo, tratar de encontrar un
estilo para escribir tu nonmbre y cono tu ves las cosas cachai?...esa es la
diferencia, |a brigada busca un sentido social, de mandar un nensaje a |la gente y
no se van tan en la vol& del dibujo o de crear un disefio...o0 sea es |0 que pasa
aca...igual yo no puedo decir de todos lo misno.a m nme influencia nucho I|a
pintura nural nexicana tanbién, cachai?...entonces no puedo, no tengo nada en

contra de ell os.

| smael : ¢Ustedes a veces tanbi én trabaj an de nanera grupal ?

Nel son: C aro, obvio que uno tanbién tiene sus amigos con |los que va a
conpartir conmob ve las cosas, si conoci gente que pinta y con el tienpo vas
cachando que por | o nenos tienen |los nmisnos fines no se suefios cachai ? Cobvi o que
vas a querer conpartirlo y vay a hacer cosas juntos, porque ademas uno aprende

mucho de | o que hace el otro y el otro aprende de | o que uno hace.



Sebasti an: ¢Cuando tu haces un grafiti, la finalidad seria enbellecer la ciudad o

nostrarselo a | a gente?

Nel son: Si a veces , 0 sea a veces el grafiti va total nente pensado en la
gente que va a pasar por ahi que lo va a ver, a veces esta pensado sol anente para
m y obvio que lo va a ver mas gente, pero nme da lo msno si |lo entienden o
no...cachai?...yo lo voy a ver y ya ..sienpre es prinmero por uno y después por la

gente.

Sebasti dan: Que piensas de esa politica de muchos alcaldes de honpbgeneizar |a

ciudad de pintar todo blanco y no permtir este tipo de nanifestaci ones?

Nel son: Yo creo que deberian de ver nmas, al final o que quiere Ila
gente...el grafiti nace porque uno se quiere tomar un lugar que no te dan
cachai ?, no hay espaci o, entonces obvio es una necesidad de |a gente hacerlo, si
los politicos no ven eso va a seguir siendo asi ilegal y yo creo que deberian
haber mas espaci o, que pensaran en que a |lo nejor si hay una calle o nuros que

| os dieran pa pintar seria nejor.

Sebasti &n: Que puntos diferenciarias entre esos grafitis que son nas artisticos y

| os otros rayados cono | os tags, |a acumul aci 6n de firmas?. ..



Nel son: Es que al final grafiti es una huea y arte es otra huea....cachai?,
no toda las personas que hacen grafiti hacen arte...cachai?, grafiti es
grafiti...es soOlo grafiti cachai?...tu podi hacer grafiti con un mural con tu
nonbre hernoso cachai ?, pero tanbi én podi hacer grafiti haci endo cagar un vidrio
cachai ?..eso va a ser grafiti igual..pero ahi, no sé po, va a depender del

publico y de |l a persona.

Ni col as: ¢Tu los tags no | os considerarias conp arte?

Nel son: No, el tags es un grafiti no mas, cachai? es una escritura no nas,
en la pared, igual hay mucha gente...o sea el arte es una cosa que uno no puede
encasillar, porque hay gente que va considerar arte una huea y otros que van a
considerar arte otra huea...entonces no se puede cachai?...lo que se es que |lo
gue yo hago es grafiti y si alguien encuentra que hago arte bien...pero yo hago

grafiti.

Ni col as: El grupo de ustedes se |Ilama D.V.E, desquiciada vida escritora?..porque,

ust edes se consideran nas que pintores conb escritores?

Nel son: Es por los tags cachai?...porque igual todos enpiezan haciendo su

firma , de tu nonbre, aparte claro se le decia escritores a los grafiteros



cuando no sé, cuando nacié el grafiti, al final se les decia escritores en

Est ados Uni dos..entonces por eso también va de la escritura en |a pared.

Sebasti dn: Tu podrias decir que tu participaci én social es hacer grafitis, o

tienes otro nedi 0?

Nel son: Es una de |as naneras que yo puedo participar, pintando a veces

bonmbar deando o igual tanbi én hago otras cosas...cachai ?.

Ismael : ¢Cudl es la definicion de bonbardear?

Nel son: Hacer tags, hacer...no se po, pintura ilegal, nas que nada salir de
noche y sin pedirle autorizacién a nadie, asi |o que queri...cachai?...eso seria
y a eso es |lo qe va el bonbardear, a ir y escribir tu nonbre...bueno ahi va
depender de cada persona, a m igual ahora nme da |lo m snmo, ahora ya no hago eso ,
cachai ?, veo de no hacerle dafio a alguien, o en tratar que |la huea sea pa nejor,
no que |la huea sea por ser no nés...eso igual va con el tienmpo, cachai?, porque

uno igual va creciendo y hay una evol uci on.

Sebasti &n: Bueno, nuchas graci as.

Nel son: Chao.
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14.4.1 — Analisis Entrevista Zekis

El

criterio para el analisis de la entrevista sera:

|os realizadores |le dan a sus obras. Las variables, la

| o0s nensaj es.

Conocer el sentido que

forma y el contenido de

Lexi a

Denot aci 6n

Connot aci 6n

“(..) enpieza uno sienpre trata de
nost rar su  nonbre, a hacer
conocido su nonbre, a rayar su
nonbre vy dedicarle tienpo al
estudio de las letras de tu
nonbre y eso cachai?, por |lo
nmenos ese es m caso...igual he
ido variando, no solo haciendo
letras, si no tanmbi én personajes

y tratar de interpretar cosas que

Podenos det er m nar

gue cuando un grafitero

enpieza a intervenir la ciudad, lo prinmero

gue hace es dar a conocer su nonbre,

“tag”. Para | ograr esa notoriedad

reconoci m ent o,

ci udad. Luego

“bonbar dean” su sector

a nedida que se

Su

(0]

(0]

van

perfecci onando com enza un proceso en el

cual le dan mayor inportancia a la pa

estética, por

estudi an nas el

rte

lo que se preparan mas O

| ugar, antes de salir

a




me pasan en la vida. Y en eso es

lo que nme influyo, en |las cosas

que nme pasan, en |lo que estoy

viviendo y a veces voy y pinto vy
a veces dibujo antes y estudio
| o que voy a hacer dependi endo de

o gue est oy vi vi endo y

si ntiendo”.

pintar. Asi podenos decir que Zekis, con e

ti enpo ha experi nmentado una evol uci 6n en su

forma de intervenir |as paredes.

El contenido tanbi én va canbi ando, ya que

com enzan a incorporar elenmentos propios,

cosas mms personales, a sus obras. Ya no

solo es | a preocupaci 6n por la tipografia o

el desarrollo de su propio tag, sino que de

al guna manera mentras ellos van creciendo,

sus  di buj os, nmurales 'y grafitis wvan

evol uci onando con el |l os.

El sentido que él |le otorga a sus nensajes

es variado. Depende, mnuchas veces, de |as
cosas que a él |le sucedan. Tanbién es
importante decir que su estado animco

influye directanente en el resultado de sus

obras. Podenbs decir que ha nedida que una

obra tiene mayor desarrollo y dedicacion,

ésta conlleva tiene

Conp

el nensaje que un

senti do definido. | o puede ser, por

449




ayudar al enbellecimento de una

ej enpl o,
cuadra o sector

“porque uno igual pasa nucho

tienpo en las calles, en la mcro

y que haya arte en el espacio
abi erto es nmucho nejor, porque no
toda |a gente cacha de galerias,
0 no toda |la gente tiene acceso a
eso...entonces eso es | o que hace

el grafiti”.

Este parrafo es nuy inportante, ya que nos
del
la gente,
La

es

explica gue una de las funciones

grafiti es acercar el arte a

intervenir |la ciudad para nostrar al go.
tiene de nostrar
de

artistica. Y la gracia es que ése algo esté

forma que él ese al go,

a traveés su propia nmanifestacion

en la calle, en los lugares por donde

transita | a gente diarianmente.
El de

obras, <conp ya dijinos,

cont eni do esas nmnifestaciones o

puede ser nuy
vari ado.

Por senti do
de

ligado a | a gente.

o tanto podenos decir que el

estos grafitis, estd o puede estar,
Y no solo a | a gente que

tiene conocimento de Arte,

ej enpl o,
sino que a la gran nasa, a

o que, por
tiene acceso a galerias de arte

| os ci udadanos




que transitan y habitan en |a urbe.

“l as bri gadas tienen nmucha

influencia de la pintura nura

nexi cana, de ecuador, y todo eso,

y conbo que el grafiti es nas

personal yo creo, no tan conp en
gr upo, uno busca su nonbre,
refl exi onarl o, tratar de

encontrar un estilo para escribir

tu nonbre y conbp tu ves |las cosas

cachai ?...esa es la diferencia,

la brigada busca un sentido

social, de nmandar un nensaje a |la

gente y no se van tan en la vol &
del

di bujo o de crear un disefio”.

Aqui venps la diferencia que existe en
cuanto a las distintas intenciones que
tienen tanto los grafiteros conb |os
bri gadi st as.

Los grafiteros buscan i ndividual nente

cierto estilo, para plasmar su nonbre en |la

ciudad. Es decir la forma que el usa o el

di sefio enpl eado cunple un rol
él y
| os

fundamental vy

di f erenci ador entre | os denmas

grafiteros. Mentras bri gadi stas en

desarrol | an
El |l os

cambi o, nmur al es muy pareci dos

unos con otros. entregan un nensaje

soci al desde sus inicios y en ese sentido,
el diseflo pasa a segundo plano ya que ellos
buscan resaltar el contenido antes que |a
form
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“a veces el grafiti va total nente
pensado en

ahi

la gente que va a

pasar por que lo va a ver, a

veces esta pensado sol anente para
mas

nmi y obvio que lo va a ver

gente, pero ne da lo msno si |lo

yo
..Sienpre

enti enden o no...cachai?, | o

y ya
uno y después por

voy a ver es

primero por I a

Zekis nos confirma que sus grafitis al gunas

veces pueden estar pensados en |a gente,

pero no le inporta si los entienden. Para

|la satisfaccion esta en el hecho de
ahi

deja en claro que prinero esta él

él

hacerl o, de poder pasar por y mrarlo

y después

la gente, a diferencia de |os brigadistas,
qui enes no realizan un buen trabajo si sus
mensajes no eran entendidos por |a gente.

gente”. Es decir no cunplian la msién para | o cua
fueron realizados.
El grafiti, en canbio, por el solo hecho
de existir cunple con su msioén, o por |lo
menos cunple con la necesidad de su
creador.

“el grafiti nace porque uno se|lEn este parrafo conprendenps que |os

quiere tomar un lugar que no te |grafiteros sienten que no tienen espacios

dan cachai?, no hay espacio, |[donde expresarse, entonces ellos se |os

entonces obvio es una necesidad|toman.

de |a gente hacerlo”. Aunque puede ser que a veces les den
al gunos espaci os, innedi atanente nacen |as
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ganas de tener otros y asi sucesivanente.

Para Zekis, el realizar grafitis es una
necesi dad, ya sea de expresar al go
artistico o de conunicar al go, conpb tanbién

de ir en contra de |la administraci 6n o de

sistema i npuesto en nuestra soci edad.

“no toda |as personas que hacen

grafiti
grafiti
grafiti
grafiti
nonbr e
t anbi én

haci endo cagar

hacen arte...cachai ?,
es grafiti...es sol o
cachai ?...tu podi hacer
con un nural con tu
her nbso cachai ?, pero
podi hacer grafiti

un vidrio cachai ?.

Aca venos |la diferencia que el msno

realiza sobre |a gente que hace grafiti

El grafiti, de por si no es una arte, pero
se puede hacer arte con el o tanbién
destruir. Eso va a depender del uso que le

den o de lo que cada uno quiera decir. El

joven que raya un vidrio de un banco, puede

estar nmanifestando su descontento con el
sistema y un joven que hace un grafiti
hernoso frente a una plaza, puede estar

expresando su felicidad de la nifez. Los

signi fi cados son distintos, el contenido es
diferente y pueden o no ser arte.eso va a
depender de la interpretaci 6n que cada uno

| e de.




"0 sea el arte es una cosa que

Zekis nos deja claro que el es un grafitero

uno no puede encasillar, porque|y no un artista, pero que no |le inporta que
hay gente que va a considerar |su trabajo |lo califiquen conb arte, ya que
arte una huea y otros que van a |él tiene nuy claro que hace grafitis, y que
consi der ar arte otra|éstos se pueden transformar en arte
huea. . . entonces no se puede |dependiendo de |la percepcion de cada
cachai ?. Lo que sé, es que | o gue|persona.

yo hago es grafiti y si alguien

encuentra que hago arte

bien...pero yo hago grafiti”.

"veo de no hacerle dafio a|Aqui venos que con el ti enpo, | os
alguien, o en tratar que |la huea|grafiteros van buscando que |o que hacen
sea pa TTEJ or, no que | a huea sea|S€a de nmayor cal i dad y a nmedi da que van
por ser no mas...eso igual va con|Creciendo sus nensajes canbian en cuanto a
el tienpo, cachai?, porque uno|SU contenido y también en su form, ya que
igual va creciendo y hay una tratan de no rayar en lugares que van a
evol uci 6n. " dafar a al gui en. El | os crecen y

conjuntanmente evol ucionan sus técnicas,

dibujos y eso es algo que el tienpo se va




encargando de hacer. Es distinto |lo que
piensa, o lo que raya un joven de 14 o 15
afios que esta enpezando en esto a al guien
de 20 afios que vya Ileva un tienpo
interviniendo |la ciudad, |a experiencia se
encarga de canbiar la forma y el contenido

de sus nmensajes.

15. - Aplicaci 6n Mdel o de Analisis piezas graficas

Nuestro Model o de Analisis consta de tres nivel es:

4- Primer Nivel: Analisis "a prinmera vista”. Es el desarrollado por el ciudadano
comin y corriente, que transita por “la ciudad cono papel”, el cual carece de

conoci m entos tedricos de comuni caci 6n.

5- Segundo Nivel: Aplicacién del Mdelo de Conunicaci én de Jakobson, del cua

desprendenos | os siguientes factores: Contacto, Codigo y Contexto.

6- Tercer N vel: Aplicacion del Analisis Hernenéutico y de 1los conceptos

sem ol 6gi cos, ya nmenci onados  (Ssignos, si mbol os) en relaciéon a |las




transformaci ones de estos tipos de nensajes, en cuanto a su forma y conteni do,
en | os periodos historicos que nencionanbps a continuaci on.

*1960- 1969. Efervescencia Social y Preanbulo de |a transformaci 6n*

*1970-1973. Gobierno de | a Unidad Popul ar*

*1973-1990. Chile Dictatorial*

*1990-2002. Chile Actual*

15.1. - Efervescencia Social y Preanbulo de | a transformaci 6n: 1960- 1969.

v Elecciones presidenciales y parlanentarias, en donde se enpieza a sentir una
masi va

partici paci 6n social y politica.

v Masificaci 6n y Perpetuaci 6n de novi m ent os de organi zaci 6n social y politica:

trabaj adores y estudi antes enpiezan a “novilizarse” en |las calles.



v Reformas socioecondmicas: inicio de |los procesos de Reforma Agraria vy
Naci onal i zaci 6n

“Chi | eni zaci 6n” del Cobre.

v El Mayo francés del 68 y revoluciones a nivel mundial, conp el novimento
hi ppi e: influyen

en |l a realidad nacional .

*Mural Hospital Barros Luco*

Primer Nwvel: A sinple vista este

mural representa una escena tipica de
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un hospital, en ella se observa a una enfernera
ejerciendo sus |abores de ayuda a |a conunidad
Sentado a un costado se encuentra un doctor
guien estd examnando algo, a través de un

m cr oscopi o.

Segundo Ni vel

CONTACTO. El canal fisico ocupado para esta obra es

una nuralla. Precisanente la entrada al Hospital Barros Luco. La conexiones
psi col 6gi cas que existen entre el emsor del nensaje y el receptor, claramente
apuntan a acercar a |la ciudadania con |os servicios nédicos. Apuntan a que estos
servicios, no se aprecien cono inalcanzables para cualquier persona. En ese
sentido el nensaje cuenta con elenmentos redundantes, el hecho de pintar un
servicio médico, a las afueras de un servicio nédico, elenentos que conponen |a

funci 6n fatica del nensaje.

CODI GO Exi ste un sistema de Significados conpartidos entre el emsor y e
receptor del nensaje. Es un nural realista, de féacil lectura, y los elenentos
presentes en él, nos hablan claranmente de un nmensaje que apunta a |a persuasion,

informacion y a la propaganda. El nmensaje cuenta con una caracteristica



nmetaf érica, ya que aunque no se dice de mamnera explicita, Allende era de

profesi 6n médico y en ese sentido es a él a quien se hace alusién en el nural.

CONTEXTO. Afo 1964, previo a |las el ecciones presidenciales de 1964-1970. Con este
tipo de nurales podenps darnos cuenta de conp su uso fortalecié el sistema

propagandi stico de al gunos partidos politicos de |a época.

Tercer N vel:

FORMA: La fornma de conunicar este nensaje es apelando a sinbolos, y a la
distribucion de éstos de una nmanera clara con el objetivo de representar un
nmensaje de facil conprension, un nensaje explicito. En él conviven sinbolos
graficos culturales, en conpafiia con una tipografia tradicional. Desconocenos el
tipo de material con el cual fue desarrollado el nural, pero al tratarse de un
nural del afio 64 y segun nuestras averiguaciones, deberia tratarce de la
utilizacion de tierra de color. El uso de la nuralla cono nedio para conunicar
este tipo de nensajes a la ciudadania respondia a una necesidad de realizar

propaganda y de persuadir a |la gente.

Los el ementos estéan distribuidos de una manera natural y arndnica, es decir,

| a escena reflejada en el nural no pretende sinmular una fantasia, sino que nuy
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por el contrario, pretende reflejar una realidad anhel ada, sienpre y cuando vote

por All ende.

El mensaje es desarrollado por parte de un colectivo de personas. Y alun no sabiendo el
nonbre de sus autores o de l|la agrupaci6n que representan, si podenos decir que el
mensaje ha sido d aborado por un grupo de personas, partidarios de |la candidatura de
Sal vador Al | ende.

CONTENI DO El contenido del nensaje apela claranmente, a lograr una salud digna e
igualitaria para los ciudadanos. A la vez, este nensaje estd hablando del
programa de gobierno de sus realizadores, quienes pretenden aplicar refornmas al
sistema publico de salud, a nejorarlo y perfeccionarlo. Con este objetivo, se

el abora y exhi be este nural.

Pese a ser un hospitd (lugar que por s mismo no connota mucha felicidad), se muestraala gente tranquila, sin
preocupaciones, en un estado de plena confianza con € servicio. El contenido también connota laimportancia que tiene

lamujer en lasociedad, ya que se le muestra como una més de | os profesionales que en la escena trabgjan.

*Mural Homenajeala Mujer*

Priner Nwvel: A sinple vista, este

gy mural retrata a un grupo de sefioras

rodeadas por nifios. Uno de estos




nifios tiene en su mano el logotipo que representaba a la Unidad Popular, la
alianza de partidos politicos que apoyaba a Allende. Este grupo de nujeres

transmte una sensaci 6n de alegria y tranquilidad en conuni dad.

Segundo Ni vel :

CONTACTO. ElI canal fisico ocupado para esta obra tanmbién es un nuro. Las
conexi ones psicol 6gicas que existen entre el emsor del nensaje y el receptor,
estdn dirigidas a nmostrar la alegria de las nujeres con sus nifios, al futuro del
pais. Este nensaje, siendo nuralisno propagandistico, intenta ligar a la nujer, y

su felicidad con el candi dato Sal vador All ende.

CODIGO En este caso podenps decir que existe claranente un sistema de
significados conpartidos entre el emsor y el receptor del nensaje. En el nura
se intenta reflejar a la mujer chilena, haciéndola parte fundanental de la
construcci 6n de realidad. El |ogotipo, que se encuentra en el centro del nural
es el denom nado “cono de las “X' de Allende”, que en realidad | o conponen: una
“V' (de “Vencerenos”) arriba, y una “A” (de “Allende” y/o “Amanecer”), abajo, que

juntos conforman |a fanbsa “X'.
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Podrianps decir que el nural es bastante realista, de una clara e innediata
conprensi 6n, ya que |los elenentos en él no requieren de conocinm entos especial es

para su entendi m ento.

CONTEXTO. Mural realizado previo a |as elecciones presidenciales de 1968, en |a

comuna de La Granja, en el marco de un homenaje a |la mnujer chilena.

Tercer N vel:

FORMA: Los el enmentos presentes en este nmural estéan ordenados de nanera tal que la
nmuj er chilena se sienta representada y se identifique en él. Se observa el uso de
estereoti pos de nujeres, las cuales se aprecian con rasgos caracteristicos de |as
cul turas autoctonas de nuestro pais. Tez norena, pelo oscuro, cuerpos fuertes.
Con esto se intenta reflejar a la nmujer chilena, en sus diversas facetas; madre

protectora, estudiante, nifa, trabajadora y participativa.

La nezcla de las distintas tierras de color, logran inpregnar al nensaje un

col orido asonbroso y persuasi vo.

El hecho de que el nensaje esté elaborado en una nuralla de |la comuna, tiene

una directa relacion con el destinatario de él, ya que es alrededor de estas
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murallas, por las cuales las nujeres de La Ganja transitan, conviven y se

desarrol | an.

CONTENI DO ElI contenido del nensaje esta directanente rel acionado con la forma en
que éste es puesto a disposicion del receptor. Anbas variables son total nente
coherentes. Ya que su contenido tiene que ver con la nujer y mas aln, con un
honenaje a ella. Las nujeres representadas en el mural, son quienes participan de
| a canpafia de Allende, y éstas no son representadas de una nanera individual

sino que de una forma col ectiva, grupal. Tanbi én se aprecia una preocupaci 6n por
| os ni fios, por su desarrollo, y éstos a |la ves estan representados de una manera
gue hace pensar que los nifos sienten una gran admracioén (al igual que

nosotros), por sus nadres.

15.2. - CGobierno de | a Unidad Popular. 1970-1973



7- Revol uci 6n soci alista denocratica, uUnica en el nundo.

1. Gobi erno Popul ar ¢o dictadura del proletariado?

2. Distintas posturas frente a la |l egada al poder por parte de la clase obrera,

representada por el Gobierno de Allende.

v Presiones politicas y econoém cas, internas y externas.

v Serie de enfrent am ent os cal | ej eros entre gr upos ul t rader echi st as,

ul trai zqui erdi stas y Carabi neros.

v Surgimento y expansion de mani festaciones artisticas y culturales de diversa

i ndol e.



*Mural Taj amares Ri o Mapocho*

Prinmer Nivel: El nmural ilustra el

naci m ento, desarrollo e historia
del Partido Conunista y el
novi m ento obrero.

Segundo Nivel :

CONTACTG El canal fisico ocupado

para esta obra son | os Tajanmares

: 2 _ del lado norte del rio Mapocho.
Las conexiones psicolodgicas que existen entre el emsor del nensaje y el
receptor, estéan dirigidas a nostrar y a enseflar el surgimento y el posterior

desarroll o del Partido Conmunista y el novimento obrero en Chile.

CODIGO Este nensaje se estructura nediante |a representaci 6n de sinbol os
(insignias del partido, rostros, banderas). Esto connota un extenso trabajo en
equipo, y refleja la voluntad (del gobierno) por dar a conocer sus bases, sin

apartar a l|las personas (al pueblo) de este reconocimento. Adenas, este nural



conbi na sinbol os del mundo popul ar cormunitario, conp |as pensonas, que conparten
el espacio con sinbolos del mundo oficial politico, comb |os menbros fundadores

del Partido Conuni st a.

CONTEXTO. Afio 1970. El nural cubre 200 netros de |la | adera norte del rio Mapocho.
Es realizado justo después de que Allende asune el gobierno de Chile. Por I|o
tanto retrata, en una forma de agradecer, honenajear y nostrar al pueblo, |os
inicios del Partido Comunista y del novimento obrero chileno. Este nural fue
borrado, al iniciarse la dictadura en 1973, y en |os afios ochenta volvido a
aparecer, cuando la Iluvia renmovié la gris pintura que sobre él se habia

di spuest o.

Tercer N vel:

FORMA: El tratamento en cuanto a la forma del nensaje tiene l|las siguientes
caracteristicas: |a elaboraci én del nmural se realiz6 col ectivanente por grupos de
la Brigada Ranpbna Parra, alumos y profesores de |la escuela de Arte de la
Universidad de Chile y diversos artistas nacionales. Por |lo tanto, el nural
adquirié una forma diversa, no honpbgénea. Estéa conpuesto por fuertes colores,
desarrol l ados en base a tierra de color y a un adhesivo |lamado “adinol”, vy

di vidido en cinco secuencias (las que representan el paso del tienpo).



En su realizacion se intent6 |ograr una manera di dactica de conunicarlo para

su facil entendimento y 6ptim apreciaci 6n de su caracter infornmativo.

Cada sector del nural tenia caracteristicas diversas, en cuanto a forma y
col ores, predominando el nmovimento de las lineas y planos que se proyectaban

generando asi una unidad entre |los diferentes puntos de referencia del nural.

CONTENI DO Con sinbol os caracteristicos del Partido Comunista; barras de cobre
cascos, herramentas, el nensaje nuestra de una nmanera grafica la historia,
entrel azando | os elenentos cotidianos de la realidad chilena con |os sinbolos

propi os de |l a ideol ogia marxista.
Este nensaje pretende reafirmar la ideologia inperante de esos tienpos. En

este caso, la forma y el contenido tienen tal grado de wunificaci6n que es nuy

dificil disociarlos conb dos conceptos separados.
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15.3. - Chile Dictatorial. 1973-1990

v Se disuelve el parlanento y se prohiben |as elecciones denocraticas de todo

tipo.

v Creaci6n de organisnps denominados de inteligencia y seguridad, |os que

generan una atnmosfera de medo, tenmor y horror.

v Mich@ chilen@ son torturad@ y asesinad@ a lo largo y ancho del pais.

v Micha gente debe refugiarse en enbajadas y posteriornente, irse exiliada a

otros paises.

v Se plantean las bases que en el futuro consolidaréan, en nuestro pais, al

si stema econdém co del nodel o neoliberal: el capitalisno.

v Se restringen todo tipo de libertades, salvo |las de quienes tenian el poder de

| os nedi os de conuni caci 6n y de producci 6n econdm ca.



v Se prohibe la circulacién de grupos de personas y se instaura el toque de

queda, entre otras de privaci 6n de |ibertades individuales y social es.

*Mural en Pobl aci 6n La Victoria*

Primer Nivel: A prinera vista, este nura

es una representacion de una ciudad
cont am nada, con unas huneantes chi neneas
de industrias y un chancho vol ando. A su
costado se lee: “Y va caer”, y mas abajo,
y con letra mAs pequefia y caligrafica

“el Chancho Pi nochet”.
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Segundo Ni vel :

CONTACTO. El canal fisico ocupado para |la realizacion de esta obra, tanbi én es un
muro. Las conexi ones psicol 6gicas que existen entre el emisor y el receptor del
nmensaj e, se pueden vincular al conocimento nutuo de esta caratula del disco
“Ani mal s” de Pink Floyd. Conocer esta caréatula puede hacer que este nural se
vincul e inneditanente al disco de los ingléses. Este grupo es conocido por su
di scurso contestatario frente a |los sistemas dictatoriales de gobierno, y cuenta

con un gran nunero de segui dores.

CODI GO El nensaje esta estructurado a través de sinbol os, |os cual es apel ando a
hunor y a |la denuncia, entregan un claro nensaje de protesta frente al gobierno
de | a época. Se utiliza el signo del chancho vol ador, el cual, a través del texto

se asoci a al dictador Pinochet.

CONTEXTO Ao 1983, Pobl aci 6n La Victori a.
Afos duros de la dictadura, los cuales se caracterizan por las protestas vy
violentos enfrentam entos entre sectores de |a ciudadania, Carabineros y otros

agentes represores del Estado.

Tercer N vel:
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FORMA: Se mantiene el uso de la nuralla cono principal nmedio de difusion de este
tipo de nensajes de oposicion a la dictadura. Sus colores y tonalidades, nos
habl an del uso de un producto industrial, conp son |las pinturas quimcas, cono el

6leo, el latex o el acrilico.

Sus letras grandes dicen “Y VA CAER’ y con |etras mas pequefias: “el chancho
Pi nochet”. Por el hecho de que el nensaje que alude a |la caida de Pinochet, esté
escrito en una proporci 6n tan pequefia con respecto a la totalidad de |a obra
podenps deducir que existe una especie de tenor por parte del realizador, frente

a las circunstancias represivas de |a época.

El chancho vuel a sobre una ciudad, donde aparecen varias chineneas tirando
hunmbo negro sobre un cielo celeste. A través de esta conparacion de colores
podenps deducir que este nmensaje, plantea que la dictadura y la sociedad

i ndustrial contam nan el amnbiente en que se desenvuel ven

CONTENI DO La ideol ogia del nensaje apunta claranente a crear una oposicion a la
di ctadura, prediciendo la pronta caida de Pinochet. En este ejenplo tanbién
debenps destacar que el intentar separar la forma y el contenido del nensaje es
sumanent e conpl ej o. Podenbs decir que claranmente estos dos conceptos se unifican

en el caso de este mural, para entregar un nensaje conun y Unico. El contenido de
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este nensaje puede ser informativo, si |lo leenbs en el sentido de |a prediccion
del fin de la dictadura, y de la realidad del contexto industrial que conunica, o
tanbi én propagandistico, ya que claranente plantea su oposicion al Reéginen
Mlitar.

*Mural en bl ocks de Villa Franci a*

Primer Nivel: El siguiente ejenplo

ilustra a wuna serie de reconocidos
per sonaj es, tanto chi |l enos cono

extranj eros.

Segundo Ni vel
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CONTACTG. El canal fisico ocupado para esta
obra es un edificio, un “block” de la Villa
Franci a.
Las conexi ones psicol 6gicas que existen entre el enmsor del nensaje y el
receptor, se basan en el conocimento mutuo y en la conprension del valor y la
trascendencia de |las obras realizadas por |os personajes pintados en el frontis

del edificio.

CODI GO El nensaje estd estructurado en base a sinbolos, |os cuales cuentan con
la caracteristica conmin, de ser reconocidos por |a poblaciodon. Asi podenos
determnar la exi stencia de un sistema de significados conpartidos entre e

emsor y el receptor del nensaje.

CONTEXTO. Realizado, en 1986, por el “Taller de Pintura Popular”, agrupacion
desarrollada al interior de la propia Villa Francia. Estos lugares (villas o
pobl aci ones) |ogran, por estos afos, una especie de autononia de su territorio,
lo que les permtia intervenir y pintar en sus propios lugares publicos vy

desarrol |l ar obras nural es de grandes di mensi ones.

Tercer N vel:
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FORMA: La forma de expresiéon de este conjunto de nmensajes no es nuy tradicional
El abarcar la totalidad de un edificio demanda una gran producci 6n, experiencia y

or gani zaci on.

A través de una gran intervenci6n, pretende denpstrar e incentivar e
trabaj o en equi po, provocando un gran inpacto en |los receptores del nensaje, y a
la vez, honenajear a distintas figuras del &nbito artistico y cultural chileno e

i nt er naci onal

El mural esta hecho en base a pintura latex y 0Oleo, y en él existen varios
textos en alusion a la libertad de expresion, a la nusica y a |la poesia. Asi cono
tanbi én hay di bujos que sinbolizan rostros, pal omas, manos, guitarras y nifios, a

través de trazos, signos y el uso de la técnica de figura y fondo.

CONTENI DO ElI contenido de estos nensajes apunta a lograr la reafirmacién de |lo
col ectivo.

Con nensaj es desarroll ados por personajes tan populares y admrados cono, por
ej enpl o, Neruda, Lennon o Jara, |os creadores entregan a |la comunidad (y a
cual qui er transelnte que por ahi pase) una vision de mundo distinta a |la que se

esta viviendo en esos afos.
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Es interesante explicar que este nural, es el prinero de |os analizados, que
cuenta con un icono popular y cultural, que no pertenezca a nuestro pais o

continente, comb | o es John Lennon.

A pesar de estar bien realizado, el nural se sustenta por su nensaje directo

y explicito mds que por lo artistico y estético.

15.4. - Chile Actual 1990-2002

=z\Muelta a | a denocracia y se recuperan | os espaci os publicos

#=Gobi ernos de | a Concertaci 6n, Aylwin, Frei y Lagos.
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#e&la econonia goza, sufre y padece distintos estados anini cos.

8- Llega la crisis asiatica con sus repercusi ones econénicas y soci al es.

#eFuerte surgimento de la cultura hip-hop y raperos.

3. Con el arraigamento de |a globalizacio6n, nos venos invadidos de diversos

estil os, nodas y pensam entos proveni entes del exterior.

*Mur al | i npi eza, Pobl aci 6n La

Bander a*
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Primer Nivel: Este mural esta conformado por distintos y diversos elenentos. Se a

precia a una pareja “barriendo”, a unos el enentos representados conp negativos. A
su costado izquierdo aparecen unas iniciales, y al centro flanmea una bandera

chi | ena.

Segundo ni vel :

CONTACTO. ElI canal fisico ocupado para esta obra es un muro, pero esta vez esta
aconpafado por el poste que se aprecia al costado de la inmagen. La conexiones

psi col 6gi cas que existen entre el enmisor del nensaje y el receptor se determn nan

ari



en la conprension de |os sinbolos agrupados en la inagen. Estas conexiones

reflejan el gesto de “barrer con toda | a basura”.

CODI GO.  Podenps decir que si existe un sistema de significados conpartidos entre
el emsor y el receptor del nensaje. Es un nural que intenta mezclar |la realidad
(con elenentos conb la mcro y la gorra) y la ficcion (a través de dibujos de
extrafos seres vivientes, los cuales estan siendo barridos). El nmural ocupa
el ement os heredados de las Brigadas Miurlistas, nediante un nensaje claro y nuy
I lamati vo (persuasivo), entrega un nensaje ideol 6gico, dentro de un contexto que

intenta opacar | os pensam entos y |as nmanifestaciones politicas.

CONTEXTO. 1994, Poblacion La Bandera. Es esta época existe una nayor |ibertad
para la realizacion de nurales, |o que queda denpbstrado por el hecho de que
com enzan a aparecer concursos para |as nuevas brigadas o pintores. Este nural se
desarrolla en el marco del prinmer encuentro rnuralistico Metropolitano (1994). Una
vez superada |a dictadura, com enzan a aparecer en |os afios noventa, mas paredes
pi ntadas, l|as cuales son elaboradas por personas quienes no necesarianente
pertenecen a partidos politicos especificos, sino que a agrupaci ones dentro de

sus propi as pobl aci ones o villas.
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N vel 3:

FORMA: Este nmural busca a través de sus dibujos caricaturizar a un basurero, e
cual barre ciertos elenmentos que ensucian el pais. Los objetos estan ani nados,
tienen ojos, bocas y se les ve enojados. La mtad del nmural esta hecho con
col ores oscuros y hunp, mentras en |la otra hay colores alegres y vivos, cono |os
del arcoiris. Esta realizado con pintura al 6leo y latex, utilizando brochas para
poder cubrir grandes espacios con pintura. El poste sirve de soporte para

escribir el nonmbre conpleto del grupo nurali sta.

CONTENIDO  EI nural se basa en describir con elenmentos nmuy de “npbda” para |a
época, conmo |lo era el tratado de libre conercio, |as reacciones de |as personas
de nuestro Chile frente al sistema de libre mercado, y sus posibles
consecuencias. El lado del nural donde estan |os personajes chilenos, se
representa con colores claros, alegres, en una sinple pero efectiva alusio6n al
arcoiris del No. En canbio, la otra nitad del nural, |la que esta siendo amenazada
por los peligros de la economia, la industralizacién,en fin por |a globalizacion,
es representado con col ores oscuros, tenebrozos. Los gusanos, |0s pernos y sapos
son barridos, y asi enpieza a nacer una nueva concepci 6n de pais. Una concepci 6n

que se observa, claranmente nAs auspi ci osa.
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Es nuy inportante el hecho de que es una pareja, quien se dispone a |inpiar
al pais. No se ocupa sol anente al honbre, sino que |la nmujer tanbi én cunple un rol
fundamental y a |la vez participa de |las acciones de |a sociedad, dentro del pais.
Es ella quien |Ileva |a bandera, en un acto sumanente sinbélico, del pais. Con
ello queda claro que las nmujeres no estan excluidas de |a construcci én social de

nuestro pais.

*Gafiti Av. Ossa*

Prinmer Nivel: Al comenzo se ven unos edificios aglonerados | os cual es confornman

una especi e de ciudad, continuando con el recorrido visual, podenbs apreciar que



al lado pasa un rio de donde enmerge una nifia. A continuaci 6n se observa una
ciudad en un cerro. Arriba de todos elenentos hay unas letras dificil de

descifrar.

Segundo Ni vel :

CONTACTO. El canal fisico utilizado es una nuralla esquina de mas de 10 netros
de | argo. Est& ubicada en Anmerico Vespucio |legando a Sindn Bolivar, |ugar de
alto transito y circulacion de autos, mcros y personas. Este sitio se ha
mant eni do por afios conb soporte de los grafiteros, quienes logran en él,
desarrollar su arte y mantener sus obras vivas por algo mas de tienpo que en

otras nurall as.

CODIGO Utiliza un coédigo propio, letras que no todos pueden leer. Va de lo
descriptivo a lo abstracto, convirti éndose en un objeto de contenpl aci 6n para el

receptor.
CONTEXTO. Realizado en Julio de este afio(2002), gran influencia de |os

novi mentos grafiteros internacionales, a diferencia de |los nurales analizados

previ anente, que provienen de una corriente artistica de corte Lati noamericano.
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Tercer N vel:

FORMA: Este grafiti denuestra una gran técnica por parte de su realizador, tanto
las letras cono dibujos estan perfectanmente dibujados y pintados. Se ve un hilo
conductor y un desarrollo en la nmuralla, una imagen Ileva a la otra. Se basa en
una cosa estética- artistica, la cual inpacta y desestructira aquella muralla con
respecto al resto de ellas. La técnica utilizada es de spray y aerografo, con | os
cual es | ogran asonbrosas tonal i dades y profundidad.

El grafiti invade el espacio y el entendimento, es un objeto mas de
contenpl aci 6n que lectura. Por eso aun no |legando a entender a cabalidad el
nmensaj e que su forma conlleva, resulta sorprendente |as sensaci ones que produce

en nosotros conp espectadores el contenplarlos e intentar analizarl os.

CONTENI DO Podenps aventurarnos y especular (ya que obvianmente no tenenos |a
verdad absoluta, solo el creador del nensaje la tiene) que el contenido cdel
nmensaj e, rmucho tiene que ver con una critica al desarrollo industrializado de |as
ci udades, y sus consecuenci as, en especial para |as nuevas generaciones. Asi el
grafitero nos nuestra una ciudad anmenazante y destructora, mentras que a |la vez
esto se contrapone con la fragilidad de la nifia, |a cual esta parada (cabello a

viento), en la Unica parte habitable de |la realidad representada por el artista.
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Las tipografias que aparecen en l|la parte superior del grafiti, seguranente
pretenden comuni car algo, pero al no |legar a conprender en su totalidad |os
signi ficados de aquellas letras, se hace sumanente dificil |ograr descifrarl a.
Podenbs concluir que en este tipo de grafiti |os conceptos de forma y contenido
(al igual que en los nurales politicos) tambi én son sumanente dificil de separar
asenej andose asi, mAs a un concepto Unico que a dos distintos. El nensaje se
adecua a su soporte, mentras que éste se nmanifiesta cono él cam no ideal por

donde | a intencionalidad comrunicativa del autor se expresa.

16. — Conclusiones del Analisis de |os nensajes existentes en la

ciudad de Santiago, en | os distintos periodos historicos>

Henbs desarrollado una esquematizaci 6n que nos ayudard, a nosotros y a

ustedes, a entender de nejor nmanera | as concl usi ones | ogradas en este estudio.

Deci di nos analizar las transformaci ones |l evadas a cabo por las distintas
categorias de expresion seleccionadas: Rayados, Papel, Miralismo y Gafiti,
contextual i zandol as en | os periodos histéricos anteriornmente indicados: entre | os
afos 1960-69, 70-73, 73-90, y 90-2002.

En base a estas divisiones tenporales, desarrollanms un analisis de

las transformaciones de determ nados nensajes, sel ecci onados cono



ejenpl os de estas categorias, en cuanto a las variables de forma y

cont eni do.

16.1. - Concl usi ones del Anéalisis>

* Periodo “Preanbul o de |a transfornaci 6n” Afos 1960-1969 *

Cont ext ual i zaci 6n

Es wuna década signada por lo politico y lo social. En este anbito
sociopolitico son los jovenes |o0os que aparecen en escena, quienes basados en
i deal i sros revol uci onari os, demandan por un mundo nejor. La revuelta de mayo de
68 logra reunir en un bloque social a los jovenes y a |los trabajadores, quienes
exigen un sistema mas justo y equitativo, cono base fundamental para canbiar |os
estamentos de l|la sociedad. Este pensamento se propaga por todo el nundo,
Il egando a Chile donde se canaliza a través de las juventudes de |os partidos
politicos y del F.R A P., quienes nas adelante crearan |as bases de |a Unidad

Popul ar .

La década de | os afios sesenta se caracteriza, en Chile, por un aunento en |a
organi zaci 6n social y politica de |os trabajadores (obreros, canpesinos, enpleados

particulares y fiscales), de los estudiantes (Federaciones de estudiantes



universitarios y secundarios), y en consecuencia, por un aunento en |las demandas y
rei vindi caciones |aborales y una mayor eficiencia en las novilizaciones cono

nmedi das de presi on y expresion.

Todo esto, sumado al desgaste de un sistema politico econdémico vy
adm ni strativo, representado por reginmenes conservadores, y a la trenenda
repercusi 6n de La Revol uci 6n Cubana, |a rebelidn de |os estudiantes en Paris,
mani f est aci ones nasivas de grupos pacifistas contra la guerra de Vietnan,
Whodstock y otros, generan un anbiente de efervescencia social en que sectores
tradi ci onal mrente rel egados van al encuentro de su reafirmaci6on y comnmienzan a
trazar sus propi os proyectos sobre conp reordenar y redistribuir las riquezas

para un orden nas justo y solidario.

La denocracia cristiana y las fuerzas de izquierda concitan |la atencion vy
sinmpatia del pueblo al denunciar |a incapacidad de un sistema rigido y represivo.
Ante | a anenaza de una posi bl e el ecci én del socialista Sal vador Al ende, en 1964,
sectores de centro derecha, que conenzaron apoyando al conservador Jorge Prat vy
al radical Julio Duran, term nan por dar su apoyo al denocratacristiano Frei
qui en sale el egido con una gran mayoria, por sobre Salvador Allende. Utino sale
Dur an.

En el gobierno de Frei Mntal va, se aprecian grandes avances en cuanto a |la

calidad de vida de los chilenos. Se increnentan |os presupuestos para educaci 6n,



viviendas y salud. Aunque obvianente y | anmentabl enente, estas nejoras no al canzan

a todas | as capas sociales del Chile de | a época.

En el &anbito econdm co, existian dos grandes ideol ogias con sus respectivos
nodel os econdéni cos en el mundo, cada uno de éstos - el capitalisno neoliberal y
el comuni sno — apoyado y pronovido por | os paises mas poderosos; Estados Uni dos y
'a Uni 6n Sovi éti ca.

Mentras en Chile, bajo el gobierno de Frei, el cobre alcanza su precio mas
alto en afios, y con esto se comenzan a desarrollar las reformas dirigidas a

| ograr |a nacionalizacion del cobre y la reforma agrari a.

En el anbito cultural, es una época de canbios donde enpiezan a surgir
nuevas tendencias y grupos alternativos. Esto se ve expresado en nuevos
novi m entos nusicales y artisticos. Hay un resurgimento del folcklore chileno y
las nurallas de |a ciudad se convierten en un nedio nuy apetecido, por gente de

di stintas edades, artistas y emergentes Brigadas Mirali stas.

Gran parte de la expresion nmural, en papel, u otros soportes se orienta
hacia la agitacion de ciertas banderas, denuncia de hechos puntuales, o

propuestas concretas de gobi erno e ideol ogi as.



Concl usi ones de | a expresi 6n en | a ciudad de | os 60:

v Rayados en muros

- El rayado en nurallas logra en esta época una relevancia inportante, por |as
caracteristicas propias del soporte (la pared): Pablico, nasivo, inpactante vy
gratuito.

- El nmensaje es directo, la tipografia utilizada es sencilla, contrastante (por
ejenplo es nuy conun el uso del color negro sobre el blanco). El receptor
observa, |ee, conprende y aprueba o no, el nensaje. El acto de interpretacién a

menudo es bajo, |lo que transforma asi al rayado en un nensaje explicito

- El mecanisnb persuasivo es bajo y se sustenta en la situacion social de
injusticia o de inestabilidad, para |ograr asi |a aprobaci é6n del contenido en el

nensaj e.

- El nensaje se expresa en forma lineal, es una frase con contenido social, que
del ata un hecho, enuncia un suefio o una propuesta. Es la tipica cadena |dégica
escrita en un |enguaje entendible (sistema coherente de significados) para el

receptor.
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- A nenudo es firmdo por un congl onerado politico, un colectivo. Y cuando esta

firma no existe, facilnente se supone a partir del contenido del texto.

- Supone que gran parte del segnento que lo |ee, es afectado por |as condiciones
econém cas sociales y culturales inperantes. El nensaje supone una verdad

| atente, la cual se vuelve manifiesta.

- El rayado en la nmuralla se convierte en un gran espaci o para |a denuncia, sobre
todo denunci a social. Ccasional nente podenps apreciar rayados en las nurallas que
qui ebran el esquema |6gico, acercandose mas al poema o al artefacto parriano.
(recreaciones del tipo “prohibido prohibir”, o “seanps realistas, pidanos |o

i mposi bl e” del mayo del 68).

- Los material es usados son en general brocha, pintura y diluyente en nurallas
ti po panderetas. La forma del rayado y el material con el cual es realizado, nas
el soporte pared, determna que por ejenplo en caso de nurallas pulidas, era
factible encontrar escritos, mas pequefios, desarrollados en base a tinta

i nst ant anea (pl unones 2S).

- Son toscos (estéticanente) y el énfasis esta puesto en la claridad y en el

entendi m ento del contenido del nensaje.



Mensaj e en Papel (vol antes, papel 6grafos y panfletos)

- El nmensaje en papel toma el nonbre de volante o panfleto. La palabra panfleto
es usada para denotar un contenido politico, concientizador, que delata un hecho
social injusto y propone una solucion. Es directo, no sofisticado, sin doble

sentido ni anbi giedad.

La instancia de entrega de este tipo de nensaje, esta dada por:
- El lanzamento al aire (durante ese nonmento recibe el nonbre de palomta), en

nmedi o de mani f est aci ones, marchas, huel gas, mtines.

- Mano a mmno, donde se personaliza el envio, o que aunenta |a presencia de un
conmentari o, o una informaci 6n, tanto del em sor conp del receptor. A la vez esto

favorece | a difusio6n del nensaje, ya que es entregado “conp una cadena hurmana”.

- Por |l a recogida del suelo.

- En visperas de el ecciones, especialnente del 70, estos volantes aunentaban su
vida atil, al ser pegoteados por |os estudiantes en sus cuadernos, nostrando el
candidato de su predileccion. Asi estos cuadernos pasaban a ser soportes

ambul ant es del vol ante.



- El proceso de entendimento de este tipo de volantes, sigue el curso raciona

del rayado en muro, especialnente en épocas de el ecci 6n.

- Los nmteriales enpleados son més diversos: desde hojas de cuaderno escritas
con | apiz pasta a inpresos de colores. Puede detallar o profundizar |evenente un
slogan, o titulo, o el msno |lamdo pintado antes en un nmuro. Hay visos de
enoci 6n cuando aparece el hunor: ( E .: Alesaandri Volvera... N cal, con el

candi dato sentado en una bacinica y su tradicional bufanda).

v Muralisno

- En el muralisnp que com enza a aparecer en Chile a nediados de | os sesenta, se

puede apreciar una clara y marcada influencia del nuralisnmo Mexicano.
- Apela a las raices, a |lo autdoctono. En él se desarrollan conceptos conp |a
uni dad de | os pueblos en Latinoamérica, la lucha antinperialista, |a hernmandad

de las razas y el respeto por |0 nuestro.

- El nuralisno se mueve entre lo artistico-estético, didactico-informativo, y

mayoritarianente con fines educativos-propagandisticos.
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- En su mayoria, el mnuralisnb se elabora en base a una propuesta social. Con un
tono realista pretende describir las distintas realidades sociales de |a época,

en especial la de | os nmas desposei dos.

- El nuralisnpb vuelve a la interpretaci 6n que hace referencia |a Ontol ogia de

Lenguaj e, sobre el lenguaje de accién y no de ideas. Su principal caracteristica
es que en el nmuralisnb el relato de acontecimentos, suplanta al papel que
actualnente tiene la reflexidén en nuestra manera de conunicar |as cosas. Es
decir se vuelve al lenguaje del devenir, abandonando el |enguaje del ser.
Volvenros a las representaciones, a los relatos épicos. En el nmural se
mani fi estan | os conceptos, no de una manera explicita ni directa, sino de una
manera mAs abstracta (en térnmnos de l|la representacidon del objeto). Para
conuni car el concepto de valentia se retrata al poderoso guerrero Lautaro, en
una clara y directa alusién al uso (por parte del |lenguaje del devenir) de la

figura de U ises, conp sinonino de sabiduria para |os griegos.

- Existen tanbién nurales mAs abstractos, nenos realistas, aunque sin perder
nunca de vista el sentido de |la responsabilidad social, ni el nural conpb una

manera de educar y construir realidades.
- Estos mnurales son elaborados en base a clara de huevo y tierra de color.

Aplicados directamente al nuro, estos materiales logran una gran variedad de

col ores y tonalidades.

491



16.2. - * Periodo 1970-1973 Uni dad Popul ar *

Cont extual i zaci 6n

Al gunos sueflos com enzan a producirse, otros se derrunmban. El suefio de un
socialisnmo denocratico se pone a prueba. En nedio de la crisis, la situacion
social en Chile se radicaliza. E hecho de que un conglonerado en el que
coexi sten nmarxistas, radicales, cristianos de izquierda, haya |legado a La
Moneda, produce un aunmento progresivo en la confrontaci6n entre partidarios de
Allende y la derecha, donde |a Denocracia Cristiana no se limta a mrar,
poni éndose en actitud critica, en una oposicién nmuy activa. Esto se refleja en un
nont 6n de anbitos, entre ellos |a propaganda, donde |os nuros se convierten en

verdaderas m nas de oro para cada sector

Concl usi ones de | a expresi 6n en | a ciudad de 1970-1973.

#&Rayados en muros

- A nivel de contenidos, el nmensaje se vuelve nmAs preciso y orientado a defender

| as conquistas sociales que se han ido produciendo, o por las que se lucha
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(reforma agraria, nacionalizacién del cobre, escuela nacional wunificada ENU

etc.).

- Los rayados de ésta época son explicitos, ya que apelan a que |a ciudadania
defienda |os |ogros del gobierno. Busca crear conciencia de una manera clara y

directa, sin dobles interpretaciones.

- No sd6l o denuncia un presente sino sugiere | as consecuencias de |a inestabilidad

producto del clima (E.: A parar la guerra civil).

- La propuesta no inplica sélo el entendimento, sino tanbién el involucramento
afectivo del observador con el nensaje. Lentanente com enzan a aparecer dibujos,
sinbolos y rostros en |los rayados, elenentos |los cuales eran caracteristicos

sol anente de | os nural es.

- El contenido central del nmensaje estd dado por una frase, una cadena que se
despl aza de izquierda a derecha. Y uno que otro signo que ronpe esa |inea,
anpliando los limtes del espacio en la nuralla. La firma del em sor se vuelve

casi i nprescindible.

- La descalificacion y la ironia aparecen, tanto en rayados de gobierno conp de

oposi ci 6n, dando cuenta del grado de confrontaci én existente.
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v Rayados en papel

- Basicanente sigue la linea de la producci6n y conunicacion de |os afios
anteriores. SOlo que ahora el inpreso donina, siendo su rango de calidad anpli o:

desde el m nmeégrafo més sucio... al mas |inpio.

- El hunor que antes aparecia mas ingenuo se vuel ve nmas agresivo. Los rostros de
per sonaj es odi ados aparecen victinas de chistes o satira, conb en |los nejores

afios de la revista politica Topaze (soOlo que bastante mas descalificador).
- En cuanto al nensaje, éste se vuelve mas didactico, entrega |as bondades de
cada una de las reformas inpulsadas por la UP e intenta quebrar |os prejuicios
ar gunment ados por | a oposi ci 6n politica. El cont eni do del nmensaj e,
mayoritariamente, podrianos clasificarlo conp informativo-propagandistico.

v Miralisno

- Las propuestas nhAs el aboradas provienen de |la Brigada Ranpbna Parra, y en

general, los rayados de la gente partidaria de la Unidad Popular, poseen mas
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presencia y nivel que las de los grupos opositores, a causa de |a poca

experiencia que estos tienen en |a materi a.

- Se realizan los nurales en los tajamares del rio Mapocho (uno da a conocer el
naci mento del Partido Conunista, y del Mvimento Cbrero), marcaran un hito

dentro de | as brigadas nmuralistas en Chile.

- La derecha, mas que utilizar |os rayados para nostrar a |a gente una propuesta
propia, |lo hace para desarticular y elimnar, un espacio propagandistico

tradicional de la izquierda. Y tanbi én para fonentar el clim de enfrentani ento.

- La Ranona Parra sigue desarrollando tipografias propias, nuy caracteristicas,
lo que ayuda a darle un sello y tanmbién un nejor y mis eficiente grado de

lectura a la distancia, a | os nensaj es.
- El contenido del nensaje sigue exigiendo del observador una | ectura marcada por
|l o racional. Salvo sinbolos nmuy basicos que apelan a |la enpatia y afectividad de

| a gente.

16.3. - * Periodo 1973 — 1990: Dictadura Mlitar *

Cont ext ual i zaci 6n
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Una vez dado el golpe de estado, sus inpulsores inponen |as nedidas que
configuran rapidanente un paisaje cultural y social necesarios para |legitinarse

tanto fuera cono dentro del pais.

Es asi conp se disuelve el congreso y se prohiben |as el ecciones. Se desata
una canpafia de desprestigio noral de todos los dirigentes y del proyecto en
general de la UP. Se prohibe la circulaci 6n de grupos de personas y se instaura
el toque de queda. La creaci 6n de organisnbs de inteligencia y seguridad generan
una atnosfera de medo y tenor, elenentos de propaganda que el sistema utiliza

para consol i darse internanente.

Com enzan a vivirse las caracteristicas tipicas de una convivencia en un
sistema autoritario: la relaciéon de las personas es de desconfianza e
incertidunbre; la persona tiende a olvidar su pasado; las persona baja su
autoestima y tiende a mnetizarse con |la nmasa; |as organi zaci ones sociales se
atom zan; la critica al sistema no puede ser directa; se desarrolla un sistema
connotativo, de doble sentido; lo anterior genera una suerte de hunor nuy
especial, sobre todo en anbitos disidentes; |a autocensura ronda el accionar

coti di ano de | as personas.

Concl usi ones de | a expresi 6n en | a ciudad desde 1973- 1990
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v Rayados en Miro

- En dictadura |a expresioén publica se vuelve casi inalcanzable por la
pel i grosidad que reviste. En |os prinmeros afos intentar un rayado constituye casi
un suicidio. Por lo msnp, cualquier signo que sugiera una critica al réginmen
puede consi derarse conop un gran logro, (no tanto por |a repercusion puablica, sino
por la reafirmcién de |la persona o grupo que |lo ejecuta. E.: Una tela
enpl astica con el nensaje escrito: Abajo la dictadura con |apiz pasta de veinte

centinetros de |argo, pegado en un desague, C ub Hipico con Beaucheff).

- El rayado privado, en bafios, salas de clases, talleres, fébricas, se convierten
en una de las pocas alternativas de expresio6n. Tiza, plunbn, tinta instantanea,

scripto, o | apiz pasta son al gunos de | os el enmentos enpl eados.

- Los Unicos escritos publicos (en nurallas interiores) aparecen inpul sados por
el réginen, curiosanente para condenar los timdos rayados de estudiantes en
bafios y salas de clases. (Ejenplo: Las nurallas son |los diarios de |os canall as,

escritos en colores, con tipografia nuy tradicional, didactica).

- Esta atnbsfera de medo se extiende a |os nedios nasivos. En grandes afiches,
por radio y televisiodn, el réginmen se encarga de condenar todo tipo de critica,

s6l o que en lugar de nonbrar |a palabra critica se utiliza |la palabra runor. Asi
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gquien se encarga de reproducir runor es un irresponsable, wun chileno poco

confi abl e.

- Durante los prineros afios de la dictadura, el rayado formal y sistemtico,

tiene nmuy poca presencia, dando paso al cliché; artefacto que |levaba el nolde
del mensaje o figura a sellar en la nuralla. Este fue uno de |os necani snps que
| entanmente conenzaron a aparecer, conb signo de presencia de una disensioén

politica activa.

- Apartir de la Il egada del aerosol el rayado com enza a reaparecer masivanente.
Su rapido uso, su préactico tanmafio y sus caracteristicas |lamativas (intensos y
vari ados colores) reencantan a |los escritores callejeros, quienes anparados por
| a oscuridad de la noche o por |la soledad de las calles, vuelven a expresar sus

necesi dades, anhel os y demandas publi canmente.

v El rayado en pape

- En los prineros afios de la dictadura, el papel (cono nedio o soporte de

nensaj es) se transforma en el mas inportante di fusor de |as voces disidentes.

- El volante es concreto y sinple. (F.: Afio 1974: “Aio de la caida de la

di ctadura”, donde aparece una persona dibujada con trazos nuy basicos, echando un
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tanque por un precipicio). Estos volantes se realizan en base a mneégrafo, o a

hect 6grafo, material que se guarda en el refrigerador sinulando una jal ea.

- El papel resultd crucial para que |la conmunidad se enterara de |as refl exiones y
proyectos de |la oposicién politica, de los proscritos. Asi, cumulos de hojas
corchet eadas se | anzaban en |la noche, en antejardines de |as casas, tratando de
crear el ninino ruido posible, a causa del inpacto. Se preferia lanzarlo sobre

arbust os o past os.

- Ora instancia de entrega la constituian unas cartas andnims. Las cual es con
gran sinpatia se entregaban en |os negocios, casas o0 sinplemente a |os
transeuntes. Asi, cuando el destinatario |a abria enterandose de su contenido, el

em sor ya estaba a cuadras de distanci a.

- Podenps determinar que el uso de nensajes, expresados por nmedio del papel
garanti zaba mAs seguridad al emsor, aunque asinmsno |le restaba cobertura o

di fusi 6n publica al nensaje.

- Audaces salidas nocturnas, via citroneta, o vehiculos afines, constituyen otro
nedio de volanteo o panfleteo (palomitas). Lo msno con las prineras
mani f est aci ones masivas (1° mayo, 4 de septienbre, fecha tradicional de |as

el ecci ones presidenci al es).
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v Miralisnp

- En el periodo de la Dictadura Mlitar, las brigadas nuralistas fueron nuy
perseguidas y castigadas, |o que produjo que su accionar se redujera casi al
mi ni no.

- Luego del 11 de septienbre de 1973, la admnistracién mlitar dispuso que
fueran borrados |los nurales creados durante la UP, incluyendo |os nurales
artisticos (no politicos) realizados en colaboracién con el artista Roberto
Matta. Esta masiva destruccién, dejé sin posibilidad de realizar un registro

sistemati co de ell os.

- Es asi conp |a préactica del nmural se traslada con |os representantes chil enos a
sus exilios. Conp dice Matta, “existen calles en todo el nundo, y por ello, no
nos debenos quedar callados”.3® En chile nuevas practicas de nuralisno vuel ven a
aparecer para los afios 80, en el contexto de las luchas contra el réginmen

mlitar.

- Con las prineras protestas antidictadura, enmergen los nurales en |as
pobl aciones y vuelven a salir a las <calles con su poder interventor 'y

reestructurando el espacio visual. En lugares cono la Villa Francia, conpitiendo

¥8 Matta Roberto, “ Palabras Escritas en un Muro, el caso de la Brigada Chacén”, Ediciones Sur, 2001, pég. 42



con |la publicidad consum dora del sistema, con inagenes de | os hermanos Vergara,
del Che, John Lennon, Neruda y Allende, o con |a agrupaci 6n de pl asticos jOvenes,
gue en plena dictadura estaba en las calles, en poblaciones cono la Legua o en
si ndi catos conp el de Goodyear en Mai pu

- Pequeiios grupos de pintores fueron formando col ectivos, los cuales |uego se
convi erten en verdadera brigadas, cuya expresi 6n mas cormunes fueron |as brigadas
pobl acionales y los talleres populares. Los sectores mas nmargi nados encontraron
en el nural social, un nmedio de expresar su protesta. En sus trabajos, colectivos
y transitorios, manifestaron su descontento y rechazo frente a la represion y a
la situacidon econémica y social: se denunciaba |la cesantia, |a pobreza, Ila
tortura, la desaparicién de la gente. “Algunos incluso incorporaron elenentos
formadores para el enfrentam ento con las fuerzas mlitares: a través de pinturas
nmur al es se ensefiaba c6no armar una bonba nol otov, coéno construir armas hechi zas,

cOnmo usar un fusil”. 3

16.4. - * Periodo 1990-2002: Retorno a |la Denpbcracia *

Cont ext ual i zaci 6n

9 « Pgl abras escritas en un Muro”, Ediciones Sur, 2001, Testimonio Danilo Bahamondes, pag. 44
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El plebiscito de 1989 ha dejado conp resultado |la salida de Pinochet del
gobi erno, dando pasé asi al ©primer gobernante de la nueva coalicion que

gobernaria por un largo periodo: La Concertaci 6n de Partidos por |a Denocracia.

Con la |legada de Aylwin al poder, se cierran 17 afios de Réginmen Mlitar.
Comi enza | a denomi nada transicion hacia |a denocracia. Con ella el pais enpieza a

respirar otros aires y nos preparabanos para grandes canbi os.

Sin enbargo aun segui nbs conviviendo con |os problemas de falta de salud y
educaci 6n, con | a pobreza extrema (la cual pareciera aunentar a medi da que pasan
| os afios), y con crisis econdmcas que afectan a todo tipo de clase social. En
fin, esta supuesta nueva etapa, no |len6 todos |os vacios de |os cual es estanps
construi dos | os ciudadanos chilenos. Pero al parecer no nos inportdé nucho, ya que
encant ados con el |egado del Régimen Mlitar, l|la nodernidad y |ibrenercado, |os
chil enos seguinos avanzando sin mirar atrds y sin tener tienpo para pensar Si

verdaderanente es éste el cami no que nos convi ene seguir.

v Rayados en rmuros

- Las mani festaciones en | 0os nuros com enzan a ser mas individualistas. No apel an

a un colectivo, nuy por el contrario aparecen rayados cono: N rvana y Metallica.
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Los cuales responden a |la necesidad de confirmaci 6n de identidad por pequefios

grupos de personas denom nadas bajo el concepto de tribus urbanas.

- A la vez aparecen rayados mas “personal es”, conp serian | os ya clasicos; “Mari
te necesito, Pablo”. Este tipo de nensajes utiliza una forma nuy clara y sinple
de expresion, de ellos no podenbs desprender dobles discursos ni falsas

i nt enci ones.

- Se multiplican las consignas a favor de tal o cual equipo de futbol. Con e
desarrollo y fuerte irrupci6n de las “barras bravas”, se com enza a apreciar en
las calles de la gran nayoria de comunas, nultiples maneras de conunicar e

sentimento o pasi 6n por sus equi pos.

- El rayado de | os noventa aparece nenos ligado a lo social y a lo politico, que
en épocas anteriores. Ya no busca dirigirse ni persuadir a un colectivo de
receptores (conb si |lo hacia en los anteriores periodos), sino que solanente

busca el reconoci mento del propio em sor frente a sus pares.

- Michas veces nace de un inpulso intrinseco, el cual puede (a veces) no ser tan

raci onal, sino que pretender sol anente dejar una huella, una narca.

- Tanbi én existe el rayado que propone una critica social, e incluso individual.



v El rayado en pape

- Alo largo de la historia el volante sienpre ha estado presente y se ha hecho
notar. Y ésta época no es |la excepcién. Para |as manifestaci ones popul ares, cono
para |as elecciones (ya sean de Presidente de la republica, o Presidente de |la
junta de vecino de algun barrio), el volante a cunplido su rol de informar vy
persuadir a |l as personas. Cbvianente con el avance de |las tecnologias el volante
se ha “tecnol ogi zado”, aunque es en |os sectores populares (de ahi la alusidén a
| a canpafia de |os distintos candi datos de una junta de vecinos) donde no deja de

sor prender por su producci 6n casera, pero no nenos efectiva.

- Junto al volante, aparece en gloria y mmjestad el papel 6grafo. Con |a brigada
Chacon, se com enza a popularizar el uso del papelografo como forma de dar a
conocer nensajes a l|la ciudadania desde el afio 1989. Estos mensajes apuntan a
hacer reflexionar a |as personas, sobre situaciones que vive el pais. Con el
tienpo, La Chacén, ha logrado reflejar sus nensajes por calles y paredes de todo
Santiago. Con una forma que apela a la ironia y a la reflexidn (exponiendo |o
contingente a |lo publico), y un contenido social que encara |os nas duros
aspectos de |las |luchas de poder en nuestro pais, esta brigada ha tonado el cam no

dej ado por |as fanpbsas brigadas nuralistas de | os afios 60 y 70.

v El Gafiti



- Esta intervenci 6on mural conocida conp grafiti hip-hop surge en Estados Unidos a
com enzo de |a década de |os setenta. En Chile com enzan a aparecer |o0s primeros
grafiteros a fines de |los afios 80, y ya para |la década de | os 90, se conienzan a
notar. Estos nensajes, con sus conpleja grafia, interviene y nodifica el nedio

urbano nedi ante nensaj es que no dejan de expresar una aspiracion reivindicativa.

- En los grafitis destacan elenentos conb |a autoexpresién, |a representaci én
i ndi vi dual y/o col ectiva, la critica a |os nensajes mass- nmedi ati cos
i nstitucionalizados, |a comunicaci 6n verbo- icénica de un grupo, | a no inclusion,
el rechazo de las formas conerciales y la reaccién a las formas culturales

emanadas de | as figuras del poder

- En este sentido, podenps decir que al igual que la pintura nmural, el grafit
retoma el |lamado |enguaje del devenir. Con representaci ones (aunque algunas
veces no sean de facil conprension) sinbdlicas, y criticas a |o establ ecido el

grafitero crea diversas realidades, por donde su arte transite.

- Una gran diferencia que aprecianos entre el grafiti y el nural (por ejenplo) es
gue el nural esta determ nado por su clara y facil interpretacién. El nmural si no
es conprendido, no esta cunpliendo su objetivo, mentras que el grafiti, muy por
el contrario, no nace en base al destinatario. Si bien es cierto que dentro de

sus pares (grafiteros) existe un, por asi decirlo, l|lenguaje, el cual hace que



entre ellos exista un claro entendimento hacia las diversas y propias
ti pografias, disefios y creaciones, el grafitero no esta determ nado a realizar
una obra la cual Ilegue a ser entendida o conprendida por el *“ciudadano

cual qui era”

- Sus intenciones creativas pueden ir desde el adornar una cuadra, a sinplenente
satisfacer su ego conmob persona. El grafiti ha entrado de una manera nuy potente
en nuestra sociedad. Es un novimento que se ha expandido por todo el nundo

| ogrando que pese a sus obvias y necesarias diferencias, un grafitero en Chile

sea nuy parecido a uno en la Alemania o en Estados Uni dos.

- Si bien el nensaje del grafiti (hablanbs de nensaje en cuanto a forma vy
contenido en conjunto, no conb dos conceptos distantes) puede tomar diversas
aristas, es nmuy comin que |as personas confundan a los tags o firmas, de personas
gue se dedican a marcar cuanto territorio exista con su seudonino, con |os
verdaderos grafitis. Para nosotros, y asi |lo henos explicado a lo largo de toda
la tesis, el grafiti tiene que ver mas con una propuesta estética, gréafica, que
cuenta con cierto grado de el aboraci 6n, | o que se traduce en que nuchas personas
puedan andar por l|a calle rayando con su nonbre, mentras que nuy pocas se dan el
lujo de realizar verdaderas obras de arte, al servicio de nosotros (del tuyo y e

m o) | os ciudadanos que transitan y se desarrollan en |a urbe.



- Se da actualnente en |la ciudad, que |as persianas de |os |ocal es conercial es,
cunmpl en una doble funcidn: durante el dia se ocultan del sol, enrolladas, vy
durante |la noche, se transforman en galerias de arte urbano, al exponer sus

grafiti y tags a | os nocturnos transeuntes.

v Miralisnp

- Si bien podenps concluir (a sinple vista) que en conparaci 6n al periodo que
abarca desde |os afios 60 hasta el 73, el fen6neno del nuralisno ha dejado su
lugar en las calles, al grafiti, tanbién es cierto que e nmural no ha
desapareci do. El caso que nosotros explicanps en |la tesis sobre aquellas personas
de la Brigada Ranmpbna Parra, quienes después de casi 18 afios, se han vuelto a
juntar para pintar las nmurallas que decoran la Plaza Italia, de seguro no es el

uni co.

- El muralisno sienpre ha aparecido en las nurallas y paredes de nuestro Chile en
ti enmpos previos a elecciones, y esta época no ha sido |a excepcion. Actual nente
el Partido Conunista, puede ser el partido que nmas continuidad | e ha dado a este
novi m ento. En | as pobl aci ones, en contraste a | o que se observa, por ejenplo, en
Santiago Centro, se siguen ocupando nucho |os nurales, ya que son |os pobl adores

qui enes recuerdan de esta manera su historia. Casos conp La Victoria, La Bandera
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y la Villa Francia, son ejenplos de sectores donde aun se sigue construyendo

realidad a través de |l a creaci 6n de nural es soci al es.

17. - Concl usi ones Ceneral es>

v Gacias al largo tienmpo qe henos convivido con el tema de nuestra Tesis
henbs Ilegado a la conclusiéon: que las variables forma (f) y contenido(©
viven bajo una constante relacién sinbioética. Es decir, anbas se necesitan y
se determ nan nmutuanente. Esta relaci6n hace que, en |la mayoria de |os casos,
(por no decir en la totalidad, ya que nuestro estudio no es generalizable a
otras areas de nuestra realidad sinbolica) sea muy dificil lograr disociar
estos conceptos y analizarlos por separado. Aunque no fuinmps nosotros |os
primeros en postular senejante conclusion, ya que Gerbner hace alusion a la
forma y contenido conmb un solo concepto, esta conclusion si nace de nuestros
constantes y sistematicos andlisis realizados a lo largo y ancho de este
proceso.

v Asi conmbo se han ido diversificando las expresiones artisticas vy
comuni cacionales, a lo largo de estas ultimas cuatro décadas, en “la ciudad
conp papel” - ejenplificada en Santiago - tanbi én se ha diversificado el uso
de soportes en la ciudad, aunentando éstos. A partir de esta reflexion,

podrianpbs concluir que en Santiago actualmente, a diferencia de |o que



expresan | os registros electorales y un gran nunero de personas, |as personas
ef ecti vanente participan, |o que se puede constatar con el masivo aunmento de
rayados, tags, grafiti y otras formas de participaci 6n. Por tanto, Santiago es
una ciudad donde notorianente ha aunmentado l|la cantidad y diversidad de
i nt ervenci ones, y/o formas de expresidn artistico-conmunicacionales. Es
Santi ago, entonces, una ciudad de rayados... (plasmados en la wbe, |o0s unos,

ci udadanos, |os otros).

Con |l a instauraci 6n en nuestro pais del neoliberalisnp, |a globalizacion y del
si stema econoOm co que rige en todo el mundo hoy - el capitalisno - las formas
de expresion en los distintos soportes de |la ciudad se han ido |igando, cada
vez mas, a una expresion mas individual que colectiva. Este realidad actual

contrasta con |as épocas anteriores, en las que un colectivo realizaba |as

expresi ones desde su nuacl eo grupal para una conuni dad grupal tanbién.

El sentido que |los realizadores |le dan a sus obras, ha canbi ado tanbi én en el
periodo histérico analizado. En |la década de los "60s y los “70s, la
notivaci 6n principal de los realizadores estaba ligada a la politica y al

contexto social contingente. Hoy, los estinulos que |Ilevan a |as personas a
intervenir la ciudad, estan principalnente ligados al arte y a Ila

comuni caci 6n, en el sentido de transnmitir parte de |la esencia individual de



\Y

los emsores, plasmando ellos - conmpb plantea Zurita - un “yo soy”, O

reafirmando su presencia en una soci edad que constantenente nos reprimne.

El concepto de arte nural, antiguanente l|igado al nmuralisnmo en forma
exclusiva, en la actualidad abarca - segun nuestro juicio - un universo de
expresi 6n mas anplio. El grafiti artistico y el nuralisnp actual confornman el

nuevo concepto de “arte nural contenporaneo”.

Los nmuros, entonces, han dejado de ser exclusividad de los nuralistas, de |la
propaganda y de la publicidad. En la actualidad, surgen cono principal tribu
interventora de la ciudad: los grafiteros hip hop, que con sus tags, flops y
su grafiti artistico, ocupan |a mayoria de |o0s soportes urbanos. En
definitiva, hay un traslado de |las manifestaciones en los nuros, a |las que se
dan en la totalidad de soportes de la ciudad. Hoy estd todo rayado, y este

f en6bneno creenos, sigue en aunento.

En cuanto a la contenplacién de “la ciudad cono papel”, y debido a |as
subj etividades que determ nan |as diversas apreciaciones estéticas, podenps
pensar que los tags, nmaAs que ser sinples rayas, son una forma de arte
contenporaneo. Se cunpliria entonces — al igual que en diversos periodos de
la historia de la humanidad - la funcion del arte, “en el sentido

contingente”, de expresar la realidad sociopolitica del nonento, que hoy en
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dia, se plasma a través de estas intervenciones de caracter principal nente

i ndi vi dual i sta, que transgrede | os cé&nones establ eci dos.

#&Con relacién a las caracteristicas propias de los distintos soportes
existentes en la ciudad y | a manera en que | as personas interactuan con ell os,
la forma y el contenido en que |los nensajes se plasman en éstos tanbién
canbi an. Conp ejenplo: La posibilidad de intervenir un bafio, con privacidad,
tienmpo y dedicacio6n, tendra conb resultado un nensaje nmuy distinto de
realizado en wuna calle o wuna mcro, donde predomna |a anmenaza de ser

descubierto y el hecho de intervenir en presencia de otras personas.
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“Kapital, un an de graffiti a Paris”, Editions Alternatives

“Gran encicl opedi a del Mundo” Durvan Edici ones, 1965

“Ontol ogia del |enguaje”. Dol nen Ediciones, 1997

"Di scurso autoritario y conunicaci 6n Alternativa”. Prem a editora, 1984

The dinic, Jueves 20 de Septienbre de 2001

“Participaci 6n y Soci edad”, 1985, Ediciones Busquedas

“La construcci on social de la realidad”, Anorrout Editores, 2001
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“Chile o una loca historia”, LOM Ediciones, 1999

Constituci on Politica de Chile 1980, Capitulo V, Art. 45.

“Psicoanal isis de | a soci edad cont enporanea”, 1955,

“El fatbol a sol y sonmbra”, Editorial Pehuén, 1999

“Conp naci 6 la pintura nural politica en Chile”

Asanbl ea General de la ONU, 11 de dicienbre de 1964

Revi sta Teorica y Politica del Comté Central Partido Comunista de Chile
“De la Via Chilena a la Via Insurreccional.” Editorial del Pacifico, 1974
“El discurso publico de Pinochet: wun analisis senioldgico”, Editorial
CESOC/ CENECA, Septienbre de 1988

Prél ogo Libro “Miuralisnp”, Santiago de Chile, 1989, Conité de Defensa de la
Cultura Chilena, Edition did, St. Gallen/Berlin/Sao Paul o

“Historia de Chile”, Bibliografica Ediciones

“La Historia Cculta del Réginmen MIlitar”, Ediciones La Epoca

prélogo de “Chile en la mra”. Editorial Planeta, 1999

“¢De qué habl anbs cuando habl anbs de politica?” Editorial Diario The dinic
N° 68, 10 de enero 2002

“Consumi dores y Ciudadanos. Conflictos multiculturales de |a globalizacién”.
Editorial Gijal bo, 1995

“d obalizaci6n ¢un proceso unificador o excluyente?”, “Diego de Todos”
Publ i caci 6n del Sindicato de Trabajadores de |la U D ego Portales, N 40,
Juni o 2001
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- “La pantalla delirante. Los nuevos escenarios de |a conunicaci é6n en Chile”,
Carlos Ossa (ed.) Santiago

- “Tribus urbanas: El perfil y las notivaciones de los “graffiteros””, Seccidn
“Soci edad” de El Mercurio, Martes 15 de octubre de 2002

- “No Gatos”, N° 2, Santiago de Chile, 2002

19. — d osari o>

arte. fr. ei. arte, it. arte, a. Kunst. (1. ars artis.) amb. Virtud e industria para hacer ago. 2 Acto mediantee cud imitao
expresa @ hombre lo materid o lo invisible, y crea copiando o fantaseando. 3 Conjunto de reglas para hacer bien algo. 4
Cautela, maia, astucia. (...)// arte bella. Cuaquiera de las que tienen por objeto expresar la belleza. (...)las bellas son:
arquitectura, escultura, pintura, masica y poesia. // decorativa. La pintura o la escultura en cuanto no crean obras
independientes, sino subordinadas a embellecimiento de edificios. // figurativo. El que consiste en la representacion artistica
de objetos existentes en la realidad. // popular. El redizado por artistas, generalmente anénimos, con base no académica,
sino fundada en la tradicion.*°°

arte. (del lat. ars, artis). amb. Virtud, disposicion y habilidad para hacer alguna cosa. // Acto por & aid & hombre,
vaiéndose de la materia, de la imagen o del sonido, imita o expresa lo materid o lo inmateria, y crea, copiando o
fantaseando. // Todo cuanto se hace por habilidad del hombre. // Conjunto de reglas para hacer bien una cosa. // Cautela,
mafia, astucia. (...) Arte bella, 0 noble. La que tiene por objeto expresar la belleza. U. m. en pl. con @ calificativo
antepuesto y refiriéndose ordinariamente alamisica, la pintura, la poesia, la esculturay la arquitectura®?

A partir de estas definiciones enciclopédicas desarrollanbs nuestra propia

conceptual i zaci 6n.

%9 Diccionario Enciclopédico Espasa, Editorial Espasa Calpe, Madrid, 1ra Edicion 1985, pag. 159
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arte: Acciones, nmanifestaciones y virtudes a través de las cuales el ser humano
imta o expresa lo nmaterial, o inmterial, lo imaginario o lo invisible, y crea,

originalmente y/o influido por otros, copiando o fantaseando.

bonbardear: “Es hacer tags... pintura ilegal, en la myor cantidad de |ugares

posi bl es, més que nada salir de noche y sin pedirle autorizaci 6n a nadie”. 3°2

A continuaci 6n conocerenos |a definicidn enciclopédica del t érm no

comuni caci 6n y ensegui da, propondrenos |a nuestra.

comunicacion. (1. comunicatio — 6nis) f. Accion y efecto de comunicar o comunicarse. 2 Trato, correspondencia entre
dos 0 més personas. 3 Transmisién de sefides mediante un codigo comin a emisor y a receptor. 4 Union y medio de unién
entre cosas y lugares. 5 Papel escrito en que se comunica una cosa oficialmente.(...). >

Par a nosotros:

comuni caci 6n: es el proceso nediante el cual enmsores y receptores, a través de
un canal comin intercanbian sefiales sinmbdlicas graficas y linglisticas, |as

cual es pueden ser sonoras o tipificadas en al gun soporte material. El cdédigo no

%1 Enciclopedia Universal Sopena, Editorial. Ramén Sopena, Barcelona, 1978. Pag. 734, Tomo Uno.
%2 Entrevista en Profundidad a Zekis, realizada el martes 15 de octubre de 2002.
%3 Diccionario Enciclopédico Espasa, Editorial Espasa Calpe, Madrid, 1ra Edicion 1985, pag. 409
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sienpre es conmin entre enmsores y receptores, |lo que se manifiesta en la

i nconprensi 6n de ci ertos nensaj es.

comunicar. fr. communiquer, it. comunicare, i. to communicate, a. mitteilen. (1. communicare.) tr. Hacer a otro
participe de lo que uno tiene. 2 Hacer saber a uno alguna cosa. 3 Conversar, tratar con alguno de palabra o por escrito. U. t.
c. prnl. 4 Transmitir sefiales mediante un codigo comun al emisor y d receptor. 5 Consultar con otro un asunto. (...) 8
Extenderse propagarse. // SIN. 2 anunciar, informar.***

comunicativo, va. (1. communicativus) adj. Que tiene propensién natural a comunicar a otro lo que posee. 2 F&cil y
accesible a trato con los demés. // SIN. 2 sociable, tratable. // ANT. callado.

comunidad. (1. communitas — atis) f. Calidad de comin que pertenece a varios. 2 Comun de agun pueblo, provincia o
reino. 3 Junta o congregacion de personas que viven unidas bajo ciertas constituciones o reglas. (...)

concepto. m. Idea que concibe o forma de entendimiento. 2 Pensamiento expresado con palabras. 3 Sentencia, agudeza,
dicho ingenioso. 4 Opinién, juicio. (...) **°

escribir. fr. écrire, it. scrivere, i. to write, a. schreiben. (1. scribere)) tr. Representar palabras o ideas con signos
convencionales. 2 Trazar las notas musicales. 3 Componer libros, discursos, etc. 4 Marcar, sefiaar (...) 5 Comunicar por
escrito. 6 Apuntarse en una lista para un fin.>*®

escrito, ta. p. pirreg. de escribir. 2 adj. fig. Dic. de lo que tiene manchas o rayas que semejan letras o rasgos de pluma. 3
Carta, documento o cualquier papel manuscrito, mecanografiado o impreso. 4 Obra o composicién cientifica o literaria
(.")357

%4 | dem. pag. 410

%5 Diccionario Enciclopédico Espasa, Editorial Espasa Calpe, Madrid, 1ra Edicion 1985, pag. 411
%56 | dem, pag. 650

%7 | bid.
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escritura. (1. scriptura.) f. Accidn y efecto de escribir. 2 Sistema utilizado para escribir: escritura alfabética, silabica,
ideogréfica, jeroglifica, etc. 3 Arte de escribir. 4 escrito, carta o documento. 5 Instrumento publico, firmado con testigos
o sn dlos, por la persona o personas gque la otorgan, de todo lo cual de fe € notario.

*cuneiforme. La compuesta de ciertos caracteres de forma de cufia o de clavo, que algunos pueblos de Asia usaron
antiguamente. La escritura jeroglifica egipcia (h. 4000 a. C.) combina los sistemas pictogréfico y fonético, anteriores. Los
primitivos pictogramas representaban exclusivamente lo que un dibujo representaba; después € pictograma fue también
ideograma, gemplos de lo cua tenemos en la escritura de ciertos indios norteamericanos, de pueblos paleos berianos
orientales (los yucaguires) y de ciertas tribus de Oceaniay Africa. Intermedia entre la pictografiay lafonética es la escritura
andlitica; sus signos son pictogramas, fonéticos en parte (escrituras cuneiforme, egipcia, hitita, cretense, protoindia, china,
mayay azteca). Por fin, y hacia 1200 a. C., hace su entrada en la historia @ alfabeto fenicio, del que deriva e hebreo y, con
més 0 menos diferenciacion, todos los modernos.®*®

escriturar. tr. Contratar un artista. 2 Hacer constar con escritur a, instrumento publico, un hecho.

escritura. Representacion de las palabras o de las ideas por medio de signos gréficos convencionales.®®

Ent ender enps, entonces, por escritura: Representaci 6n de pal abras o ideas
nmediante la utilizacion de signos graficos convencionales y no convencional es,
estos ultinbs pueden ser trazos no tan explicitos, cargados de cierta

subj etividad y por ende, de significaci6n no sienpre objetiva.

graf-, grafo-, grapto-; -graf-; -grafia o -grafia, -grafe, -grafico, -gréfica, -grafo. (g. grapho.) pref., in. o suf. que sign.
escritura o escritor: epigrafe, estilo-gr afica *®

grafema. m. Ling. Unidad minima e indivisble de la escritura que, en genera, aunque no sempre, suele coincidir con la
letra.

%8 | bid.
9 Enciclopedia Universal Sopena, Editorial. Ramén Sopena, Barcelona, 1978. Pag. 540, Tomo Diez.
0 Diccionario Enciclopédico Espasa, Editorial Espasa Calpe, Madrid, 1ra Edicion 1985, pag. 801
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graffiti. (Voz it.) m. Inscripciones y dibujos realizados sobre cuaquier superficie en lugares publicos, con la finalidad de
atraer laatencién de lagente. // (pl. graffiti).

graffiti. s. m. Inscripcién, dibujo o pintura realizados en paredes y otras superficies callejeras. No variaen pl. ***

Debenps aclarar que esta palabra se escribe de cuatro fornmas distintas:
graffitti, grafitti, grafiti, y la forma que mas se utiliza; graffiti. Nosotros
utilizanos una espafiol i zaci 6n de | a pal abra, y entenderenpos por grafiti: Huell as,
mar cas, incisiones, inscripciones, rayados, tags y/o grafisnbs realizados sobre
| os soportes publicos y privados de |a ciudad.

Es inportante conprender que no todos los grafiti son “arte”, ya que siendo
de todos npdos “expresion” y por o msno, “conunicaci6n”, no necesarianente

al canzan |la categoria de obras artisticas.

Adenmas, cabe sefal ar que el concepto de grafiti ha canbiado su significado
en el transcurso del tienpo. En la década de los 60°s y 70" s, se denom naba
grafiti a cualquier frase escrita, por ejenplo, las tipicas de | os bafios publicos
gue denotan la peculiaridad de las culturas populares y la idiosincrasia de |os
pueblos. El grafiti en aquella época inportaba, y era considerado cono tal, por

el contenido de su nensaje y no por su forma, conpb sucede en l|la actualidad, en

%1 Diccionario Santillana del Espafiol, Editorial Santillana, Lima, Pert, 1ra Edicion 1993. Pag. 334
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donde paranetros estéticos, de disefio y conposiciéon grafica y pictorica,

determ nan cual es un grafiti y cuél no.

En los 60°s y 70°s en canbio, y coincidiendo con el uso de |la palabra que
hace Pible por ejenplo, los grafiti eran las frases, que independiente de |la
técnica y el desarrollo estético de su realizaci én, se constituian cono tales por
lo que transmitian, por su funcion conmunicativa y no por sus caracteristicas

artisticas.
grafia. (g. graphé) f. Sistema de escribir o representar |os sonidos y, especiamente, empleo de ta letra o signo gréfico para
representar determinado sonido. 32

grafico, ca. (g. graphikos.) adj. Relativo ala escrituray alaimprenta. 2 Dic. de lo que se representa por medio de figuras
osignos. U. t. c. s...

grafismo s. m. 1. Manera peculiar de hacer los trazos a escribir o dibujar. 2. Disefio gréfico; arte de confeccionar y
disponer las iméagenes, letras y elementos visuales de una portada, un anuncio, etc. 3. Cuaidad de gréfico, expresividad. 3

mural. adj. Relativo d muro. 2 Dic. de las cosas que, extendidas, ocupan buena parte de pared 0 muro: mapamural. 3 m.
Pintura o decoracién mural. %%

muralismo. m. Artey técnica de las pinturas murales.

%2 Diccionario Enciclopédico Espasa, Editorial Espasa Calpe, Madrid, 1ra Edicion 1985, pag. 801
%3 Diccionario Santillanadel Espafiol, Editorial Santillana, Lima, Pert, 1ra Edicion 1993. Pag. 334
%4 Diccionario Enciclopédico Espasa, Editorial Espasa Calpe, Madrid, 1ra Edicién 1985, pag. 1152
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muralla. fr. muraille, it. muraglia, i. wall, a Mauer. (1. muralia.) f. Muro u obra defensiva que rodea una plaza fuerte o

protege un territorio.>*®

%5 Diccionario Enciclopédico Espasa, Editorial Espasa Calpe, Madrid, 1ra Edicion 1985, pag. 1152
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20. — Chao, jNos gusto poco! >

Est anbs convenci dos
del excelente nivel que tienen |as obras de
Arte Miural, que existen en |la actualidad
en Santi ago.

Tanto en Grafiti, como en Muralisno,
-y por supuesto, tanbién en
otras formas de expresion artistica —
nuestro pais cuenta con exponentes ori gi nal es,
cuyas obras demuestran una gran cal i dad.

Creenps fundanental que | os propios habitantes enbell ezcanbs nuestras ci udades
y que | os organi snbs publicos y privados
fomenten iniciativas artisticas,
en vez de represivas,
en | os espaci os que nos pertenecen a todos,
y a los cual es,

pertenecenos.

“Los Rayados”
Santiago, Chile
Novi enbre 2002
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