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l. Introduccioén



El propdsito principal de este trabgjo es examinar el sentido de un grupo de obras
literarias surgidas durante |a dictadura militar chilena (1973 —1990) La particularidad de
estas obras es su caracter vanguardista, experimental o de avanzada. Este hecho, las aisla
de multitud de otros trabaj os surgidos en el mismo periodo cuya propuesta no fue de
ruptura con latradicion, sino de criticay denuncia de los abusos del régimen militar
(como por g emplo laliteraturatestimonial) o simplemente de expresién o reflejo
mediatizado de lamisma. Esto no significa de ninguna manera que la literatura
vanguardista o de avanzada no se haya pensado como criticadel sistema. Al contrario,
estos escritores se consideraban incluso mas radicales en su critica de la actualidad que
aguellaliteratura surgida con este expreso propdésito. Pero su critica no se alineaba
solamente en contra de la dictadura, sino mas profundamente, en contra del subsistema
literario mismo en el cual aguellas otras propuestas se encontraban todavia presas. Su
gesto y su préctica han sido pues, extremadamente radicales y sus integrantes han hecho
galade unaciertalucidez a menudo inalcanzable paralos lectores no advertidos o

iniciados en la neo-vanguardia.

En mi trabajo procuraré examinar tres de las obras més significativas dentro de

este nuevo paradigma. Se trata de La nueva hovela (1977) de Juan Luis Martinez,

Anteparaiso (1982) de Rall Zuritay Lumpérica (1983) de Diamela Eltit. En la actualidad
estas son obras canonizadas y su prestigio parece estar méas alla de toda duda. En este

sentido, es importante resaltar que su calidad literaria no ha sido uno de los elementos
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puestos en juego en el andlisis. La calidad literaria esta sujeta muchas veces a parametros

histéricosy su valoracion puede resultar arbitraria en mas de algun sentido. No cabe
duda, sin embargo, que los autores estudiados despliegan un profundo conocimiento
literario y gran solvencia en el uso del lengugje. Su creatividad y su espiritu innovador
asimismo resultan notables. Por |o tanto, €l analisis ha estado dirigido méas bien a tratar
de desentrafiar €l sentido de este gesto radical en un contexto historico tan singular como
lo fue el periodo del régimen dictatorial del General Pinochet. En este sentido, resultara
muy importante una adecuada comprension del caracter de este periodo historico en
general y de lapropiadictadura, en particular. Uno de los elementos que se hacen
presentes en este trabajo es el hecho de que mas alla de su carécter conservador y
retrogrado la dictadura pinochetista gesté y propicié un conjunto de cambios profundos
en laestructura del estado y del pais, hecho que hallevado a algunos cientistas politicos a
hablar de que en este periodo se produjo una verdadera revolucion liberal o de derecha.
El impacto de dichos cambios ha sido profundos en la sociedad chilenay han definido o
gue el pais actualmente es. La caida de la dictadura, como cualquier observador puede
constatar, no ha significado, hasta la fecha, la alteracion del proyecto establecido por
Pinochet y sus hombres. Los drésticos cambios, politicos, econdmicosy sociales que
fueron introducidos a la fuerza durante los largos afios de la dictadura modificaron
totalmente al pais. Tenemos asi, €l hecho de que esta dictadura no fue meramente un
golpe de estado que arrebatd €l poder al régimen sociaista de Salvador Allende para
restituirlo a las fuerzas politicas (en su mayoria mesocréticas) que eran sus enemigas,

sino que significo la apropiacion del mismo por unareducida élite de intel ectuales



ultraderechistas de que se hizo rodear €l General con € propdsito de redisefiar por
completo el pais. Es en este contexto en el que las obras agui estudiadas aparecen 'y a mi
juicio, este no es un hecho trivial. A lo largo de este trabajo, trataré de entender € posible
vinculo entre esta situacion histéricay estas obras en particular. El hecho obvio de que
estas obras se distanciaran y en algun sentido rompiesen con una tradicién, me hallevado
a sospechar de un paralelismo entre este gesto y € de la dictadura. En ambos casos se
trata de un recomienzo, de una suerte de refundacion. En ambos casos, se trata tambiéen
de una élite que sabia cdmo operar las transformaciones y que se presentd como un grupo
hegemonico. En lainvestigacion y en lareflexion sobre este paralelismo he encontrado
sin embargo, algunas asimetrias. La méas importante tiene que ver con € hecho de que €l
advenimiento de la dictadura es producto de una gran crisisy de un proceso politico en €l
cual los extremos ansiaban una solucion armada. Habia un proceso en marchay habia un
antagonismo. Por cierto, no se trata de discutir si este antagonismo justificd o no el golpe
del 11 de septiembre de 1973, sino del hecho concreto, innegable, de que este
antagonismo existia. Habia una pugna de proyectos politicos. Sin embargo, en el caso del
subsistema literario chileno no se puede documentar un momento parecido. En el plano
de la poesia, por gjemplo, se conoce la polémica entre |as estéticas opuestas de Enrique
Lihny Jorge Teillier,* dos de los grandes poetas del periodo inmediatamente anterior al
golpe, pero ello no parece suficiente para hablar de unacrisis. Este hecho nos conduce a
pensar que el advenimiento de esta nueva estética no es producto de un quiebre o de una
evolucion de laliteratura chilena, sino que obedece a algo mas trascendente y que es,

claramente, el cambio radical de las condiciones historico-sociales introducidas por la
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dictadura. Sin embargo, esta constatacién por simple que parezca esta sujeta a una serie

de complgjas consideraciones. Es aqui donde cobra suma importancia la nocion de
ideologiatal como ha sido estudiada desde Marx en adel ante, pasando por Althusser y
ZiZeck . Y esto por cuanto, més alla de que se pueda establecer un paralelo entrela
dictaduray e movimiento de avanzada o neo-vanguardia no significa que dicho
movimiento haya sido la avanzada estética del régimen dictatorial. Al contrario, esta
agrupacion, como hemos sefiadlado, se vio a si misma como unade las instancias criticas
mas | Ucidas en contra de la dictadura. Megjor aln, llegd a concebir que la Unica critica
verdadera en contra del régimen erala suya, como se desprende de sus andlisis del trabajo
de los socidlogos de la nueva izquierda opositores a Pinochet a quienes recriminaba su
adhesi6n a procedimientos demasi ado positivistas, cuantitativosy en definitiva, su
conformismo ante el arte.? La efectividad de su critica resulta sin embargo, muy dudosa
en lamedida que su complgidad y sutileza tedrica probablemente escapaba a horizonte
de comprensién de los personeros del régimen. Desde luego, seriatemerario afirmar que
su gestion tuvo algo que ver con la desestabilizacion de la dictadura haciafinales de los

ochentas.

El contexto socio-histérico de la nueva literatura

Se ha dicho que la poesia chilena surgida durante el periodo de la dictadura militar

del General Augusto Pinochet es un fendmeno estético caracterizado fundamental mente



por lagran variedad de sus propuestas estéticas. Un registro sumario de esta
productividad artistica nos lleva a reconocer que dicha variedad se extiende desde una
poesia de caracter testimonial hasta sofisticados productos de “ experimentacion” con el
lenguaje. En un primer momento, al comienzo de la dictadura, dichas propuestas
conviveny disputan un espacio y el reconocimiento en los circuitos intelectuales y
artisticos que, lentamente comienzan a rearticularse en la sociedad chilena. Este hecho no
debetomarse alaligera. En primer lugar, ésta gran diversidad de propuestas puede
interpretarse como el resultado directo de la violencia g ercida sobre el cuerpo socia del
pais. En efecto, |a dictadura ha desmantelado, entre otras cosas, toda la vida cultural de la
nacion. Y no estamos hablando agui solamente de la clausura de las institucionesy la
expulsion (y lamuerte) de un gran nimero de intel ectuales, sino también 'y
especialmente, de la violencia gercida sobre la cotidianidad de millones de hombresy
muijeres, para quienes de pronto, el mero hecho de hablar, de comunicarse, se transformé
en un acto complejo através del cual pareciarevelarse sobretodo e propio aislamiento,
transformandose el lenguaje en un medio de pronto opaco que no hacia sino devolver los
fragmentos de una comunidad atomizada. EI miedo y la sospecha parecian retorcer y
devaluar las palabras cruzadas en los espacios publicos.® En una situacion asi definida, el
arte parece reflgjar la atomizacion de la sociedad. De manera que es posible pensar que
ello explicaria su subitadiversidad. Por otra parte, parece haber una pérdida de referentes
inmediatos alos que acudir y esto no debe interpretarse como la carencia de una o una(s)
figura(s) hegemoénica(s) en el ambito de la poesfa, puesto que sf las hubo,” sino méas bien,

alacarencia de un discurso critico. Sin embargo, estadiversidad y las caracteristicas de



muchas de las nuevas posiciones estéticas, pueden perfectamente reflgjar €l poder del
discurso refundacional de la dictadura. Por mi parte, creo que esta segunda hipétesis
merece ser examinada cuidadosamente y es o que me propongo hacer en las siguientes
paginas.

La primera pregunta que conviene hacerse es si realmente existio un vacio
literario que los nuevos poetas vinieron a llenar con sus obras. En otras palabras, si €
sistema literario chileno sufre una quiebra. La respuesta a esta interrogante parece
bastante clara: nunca hubo tal vacio. Los poetas chilenos més importantes y reconocidos
continuaron su produccién sin que se haya advertido unamermaen lacalidad de su
productividad o unacrisis estética.®> ¢De dénde surge entonces la necesidad de un
replanteamiento, en algunos casos tan radical ? Ciertamente, no habia unacrisisen el
ambito de laliteraturay esto se corrobora por € hecho de que estas nuevas poéticas no
surgen contraponiéndose 0 negando la poesia anterior, al menos no explicitamente. Y
esto es, esencial mente, porque se presentan como algo totalmente nuevo. Es un hecho
claramente establecido que no parece haber angustia de influencias® en los nuevos
escritores que comienzan a ocupar la escena literaria puesto que tienen la concienciade
gue estan instaurando unos productos que no dejan margen alguno de comparacion con
la poesia anterior. Las causas de su surgimiento como generacion no deben pues buscarse
en € devenir del sistemalliterario, sino en unas condiciones socialesy politicas nuevas.
Estas son las del ordenamiento fascistay neo-liberal instaurado por la dictaduraen
contraposicion a orden forjado por |os gobiernos anteriores, especialmente, al del

depuesto presidente marxista Salvador Allende.
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Conviene sefialar que la dictadura militar que derroca a gobierno socialistade

Allende asume la conduccion del pais otorgandole a su funcién un caracter
refundacional. Ello explica el desmantelamiento de casi latotalidad del Aparato del
Estado puesto que ya no erafuncional asu gestion, asi como también, de los Aparatos
Ideol6gicos del Estado. En el sistema escolar: expulsion, exilio y /o asesinato de
profesores, clausurade los Sindicatos y prohibicién de lalibertad de asociacion y
reunion, persecucion y asesinato de dirigentes sindicales, clausuray, posteriormente,
censurade laprensa, proscripcion de todos los partidos politicos, con el consiguiente
cierre del Congreso, cesacion de las funciones del Sistema Juridico, etc. Més alin se
suspenden todas | as garantias ciudadanas y se impone la autocraciay unajuridicidad
constituida por Cortes Marciales, puesto que se ha decretado Estado de Emergencia.
Resulta muy obvio que muy tempranamente |lajunta militar que hatomado el control del
pais se propone re-definir y rehacer el Estado y sus Aparatos Ideol 6gicos.” Una nueva
institucionalidad comienza a ser elaborada resultando sintetizada en una nueva Carta

Magna: la constitucion de 1980.

Una nueva discursividad comienza también desde el primer momento a aduefiarse
del espacio socia. Desde la prensaincondicional a régimen, pasando por los salones de
clases, hastalos afiches callgjeros, |a propaganda ideol 6gica del nuevo orden interpelaa
los sujetos, cohibidos y abrumados por la violencia cotidiana: “ En cada soldado hay un
chileno y en cada chileno hay un soldado”®, “\VVamos bien, mafiana, mejor”, etc. El
régimen pretendiaidentificar ala sociedad civil con sus presupuestos ideoldgicosy con

su accion re-fundadora. Frente a ello no habia alternativas inmediatas, como no fueran la
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actividad clandestinay la conspiracion, que en la mayoria de los casos solia conducir ala

muerte. Es en este escenario social donde surgen textos como La Nueva Novela (1977)
de Martinez, Anteparaiso (1982) de Zuritay Lumpérica de Eltit (1983) libros claves de
la nueva literatura chilena. Es en este contexto también donde aparecen textos poéticos de
caracter testimonial, como Dawson (1985) de Aristételes Espaiay Exilios (1983) de
Jorge Montealegre y Bruno Serrano. En los cuales se intenta describir las experiencias de
un campo de concentracion y del exilio, mediante la eliminacion de toda distancia entre
hablante literario y sujeto empirico, asumiendo un lenguaje netamente referencial. Otra
vertiente surgida en este momento es la asi |lamada poesia Etno-cultural cuya tentativa
seralaarticulacion de textos que denuncian la situacién de los grupos étnicos que han
sufrido laviolenciay e despojo, llegando en algunos casos al genocidio (como ocurrid
con la cultura Kaweshkar o la Selkman) en e momento de formacion y expansion del
Estado chileno. También se dala notable aparicion de una poesia femenina cuya
principal caracteristica serd el uso de un lenguaje desenfadado que no teme lareferencia
alacorporalidad y aexpresar un erotismo subversivo en interdiccion con € rol

tradicional de lamujer.

Toda esta poesia tan diversa en lengugjes y propuestas aparece Sin entrar en
contradiccién aparente con una poesia anterior y tampoco entre ella. Si bien es cierto, su
diversidad puede en cierto modo explicarse por las condiciones de atomizacion o
fragmentacion de la sociedad chilena de la época, no 10 es menos que cada una de estas
vertientes exploraunarealidad y, por lo tanto, un tema nuevos. En todos estos textos

poéticos puede advertirse que la urgencia gue los anima es una realidad que se ha
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impuesto insoslayablemente @ autor. Si se echa una mirada haciala poesia

inmediatamente anterior aesta, la poesia de la generacion del 60, la conclusion alaque se
Ilega es que se trata en general de una poesialirica, en el mejor y més preciso sentido del
término. La preocupacion intimista es lgjos la que animala mayoria de los textos de estos
poetas. Asi ocurre en Waldo Rojas, Omar Lara, Jaime Quezada, Silva Acevedo, etc. sus
obvias diferencias nunca llegan a ser otra cosa que las de un “estilo” diferente. Por lo
general, eséstaunapoesiade gran calidady “literaria’ en el sentido que recoge y explota
lamejor tradicién de la poesia anterior. Nada de esto puede decirse con solturaen el caso
de la poesia que nos ocupa. Si bien es cierto, pueden encontrarse en sus textos la huellade
poetas mayores como Parra, Neruda, Teillier y Lihn, dentro de latradicién chilenay
también, obviamente, de la poesiaeuropea, |0 que Ilama nuestra atencién en este caso, ya
no es simplemente el lenguaje sino que aquella exterioridad que atraviesa ostentosamente
dicho lenguaje. Muchos de estos textos no nos interesan simplemente por su carécter de
poesia, nocion que en su lectura se vuelve a veces problemética, sino como objetos
vinculados a una problemética palpitante. Y esto es valido tanto para aquellos textos
testimoniales como para aquellos de carécter mas “ experimental”, pasando por toda la
gamaintermedia. La pregunta es entonces. ¢Por qué surge justamente en este periodo tan
critico de lahistoriadel pais una poesia signada por su preocupacion por larealidad?
Precisamente cuando era mas esperabl e una actitud de recogimiento e intimismo, una
huida hacia lainterioridad producto del temor. Aunque alguna critica ha asumido
equivocadamente y tras una lectura superficial, que determinados textos de la poesia

chilena de la dictadura debido a su “hermetismo y oscuridad” estarian en esalinea, yo creo
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gue es bastante facil probar gue es justamente lo contrario. Lo que probablemente ha

sucedido es que algunos criticos se han confundido debido alaradicalidad de algunos
textos, los cuales no admiten unalecturatradicional en tanto poemas, pero, ello solamente
esta revelando la modestia de los recursos del propio critico y nada dice realmente sobre la
obraen cuestion. Ahorabien, y tratando de responder a la interrogante antes formulada,
creemos gue es posible pensar que el vacio, la borradura de las instituciones ef ectuada por
ladictaduray € facto de su violenta imposicion, hayan provocado en los artistas,
especialmente de la palabra, un vuelco hacialarealidad, pero unarealidad vista en toda su
precariedad, una realidad que por una parte se desvanecia mientras que por otra, era
ostentosamente sustituida. En otras palabras, para estos artistas, como paralos ciudadanos
en general, de pronto fue evidente que larealidad no era més que una construccion
histérica. En este momento se asiste, acaso privilegiadamente, ala muerte de un vigjo
estadoy al nacimiento de uno nuevo. Y esta transformacion comienza por la base
econdmica de la sociedad, es decir, por laimplementacion de una nueva infraestructura,

constituida por la economia social de mercado.

Situados en este contexto, es conveniente detenerse aanalizar alaluz de algunos
conceptos claves, como por gjemplo el deideologiay el de postmodernidad, |a manera en
gue estairrupcién de nuevas obras se vincula al proyecto re-fundacional de la dictadura.
Tendremos siempre en cuenta que el caso de Chile es en este sentido paradigmatico por
tratarse de un pais en que se emprende un “reescritura’ de laideologia de las clases

dominantes a“sangre y fuego”.
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En las siguientes paginas entonces, nos proponemos & analisis de tres de las
principal es obras pertenecientes atres de los més importantes escritores surgidos durante
la dictadura militar chilena. Primeramente, nos ocuparemos de la Nueva Novela del poeta
Juan Luis Martinez, concentrdndonos en su caso en €l trabajo de deconstruccion
ideol 6gica de los discursos de la tradicién poéticay filosofica occidental. Posteriormente
analizaremos Anteparaiso del poeta Radl Zurita, procurando mostrar como este texto se
halla atravesado por otros discursos ideol6gicosy €l sentido que esto sugiere. Finalmente,
nos ocuparemos del andlisis de la novela Lumpérica de Diamela Eltit concentrandonos en

el sentido que adquiere el concepto de margen o marginalidad en su proyecto narrativo.

Notas

! Més que una verdadera polémica este fue un desacuerdo entre dos estéticas que
arrancaban desde principios distintos. Lihn reprochaba a Teillier su larismo que asu
juicio recreaba un mundo aldeano de falsedad absoluta. Teillier respondio con un
admirable ensayo, pleno de lucidez, llamado “ Sobre el mundo donde verdaderamente

habito o la experiencia poética’.

2 \/éase el trabajo de Nelly Richard La estratificacion de los margenes publicado en 1989.

Alli Richard plantea que “parala*“avanzada’ los encuadramientos de la sociologia
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demuestran conformismo en su manera de obedecer las leyes de integracion alas
dominantes del mercado o de la comunicacién social, y de reafirmar incluso el poder
adaptativo de sus determinacionesy determinismos.” (pag. 29) También el capitulo “En
torno alas ciencias sociales: Lineas de fuerzay puntos de fuga’ desu libro La

insubordinacion de |os signos publicado en 1994 por |a Editorial Cuarto Propio en

Santiago de Chile. La critica mas importante dirigida contra la nueva sociologia de
izquierda, principalmente integrada por el segmento de “socialistas renovados’, tiene que
ver con laincapacidad de lamismade “valorizar” |os productos de la “avanzada’
artistica. Dice Richard: “Faltaba el arriesgarse avalorizar € gesto critico de intervenir y
contravenir las reglas de adaptacion alas convenciones artisticas, desde una brecha
abierta hacia las zonas mas obturadas de la experienciasimbdlicadel Chiledela
represion. Esta valorizacion critica hubiera contribuido a que la* nueva escena’ fuera

reconocida por esos publicos significativos...” (pag. 76)

® A este respecto resulta muy esclarecedor leer |os documentos recientemente liberados
por el gobierno de Chile sobre la“guerra sicol 6gica de penetracion” emprendida por €l
régimen militar para mantener ala poblacion atemorizada. Estos son documentos que
fueron caratulados como " Secretos’, "Confidenciales' y "Reservados'. Los autores de
estos documentos operaron desde las primeras semanas posteriores al 11 de septiembre
en el Departamento de Sicologia de la Direccion de Relaciones Humanas al mando del

sicologo Hernan Tuane Escaff, instalados en €l ministerio Secretaria General de Gobierno
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bajo las 6rdenes directas del general Pedro Ewing Hodar. Estos documentos ayudan a
explicar algunos de los origenes de |o que efectivamente ocurrio en €l pais, en lacalle, en
los centros de detencion, en los hogares y en los medios de comunicacion, y permiten
conocer de donde nacieron algunas de las ideas y acciones que Pinochet y € resto de la
Junta Militar llevaron alapractica. Un primer informe sobre estos “documentos del

miedo” fue publicado en €l diario LaNacion en su edicion del dia 7 de abril de 2002.

* Permanecieron en el pais por |0 menos tres grandes poetas que siguieron produciendo

durante este tiempo. Me refiero A Nicanor Parra, Enrique Lihn'y Jorge Teillier.

® Lo que si puede decirse es que en muchos casos dicha produccién sufre un cambio de
orientacién. Asi, por giemplo, en Lihn 'y en algunos poetas de la generacion anterior,

como Gonzalo Millan y Floridor Pérez.

® Por supuesto utilizo el concepto en el sentido que lo define Harold Bloom quien
defiende lanocién de una historia de laliteratura basada en la preeminencia de
indiscutibles grandes maestros: Dante, Chaucer, Shakespeare, Cervantes, Tolstoi, Austen,
Whitman, Joyce, Proust, Kafka, Beckett, Borges... El Canon. Los autores canénicos son
los grandes clésicos de la tradicion occidental, [os que desde Homero hasta nuestros dias
"tegjieron laimagen, més duradera que la de cualquier religion, mas verdadera que la de
cualquier historiador, de lo que significa ser humano" la omnipresencia de los autores

canonicos o “padres literarios’ son los responsables de la“ angustia de las influencias’ en
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los escritores noveles frente ala cual Bloom enumera una serie de reacciones tendientes a
librarse o aceptar tal posesion demoniaca. Por otra parte, es evidente lainfluencia del

psicoanalisis en esta teoria.

Para mayor informacion véase Harold. Bloom, The anxiety of influence New

Y ork: Oxford University Press, 1973. Hay traduccién espafiola: Laangustia de las

influencias de Monte Avila Editores. Asi mismo, para una cuidadosa historia del
concepto de canon remito a el articulo de George A. Kennedy "The Origen of the

Concept of Canon" que aparece en Canon vs. Culture: Reflections on the current debate,

editado por Jan Gorak. Especificmente desde |a pagina 106 en adelante. También €l libro

Dominios de laliteratura: Acercadel canon es una excelente aproximacion al debate

sobre este concepto, especialmente en el ambito |atinoamericano y especificamente de la
literatura argentina aungque también por supuesto a nivel internacional. Especialmente
interesante es el ensayo de Maria Teresa Gramuglio "El canon del critico fuerte”, lUcido

andlisis del trabajo de Bloom.

’ Este concepto pertenece a Althuser y se halla expuesto en “Ideologie et Appareils
idéologiques d Etat” en LaPensée N° 151 Junio de 1970, Paris. Hay traduccién
espanolabgjo €l titulo de “Ideologiay aparatos ideol 6gicos del estado”, Ediciones Quinto
Sol, México D. F. 1987. Paraunavisién sucintay actualizada del concepto de ideologia

remito ami exposicién del concepto en el Apéndice B.
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8 José Rodriguez Elizondo “Claves para descifrar aun guerrero” Prélogo a Ego Sum de
Raquel CorreaY Elizabeth Subercaseaux. Entrevista en profundidad al general Augusto

Pinochet.



I1. La neo-vanguardia o "movimiento de avanzada"
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El surgimiento de un movimiento neo-vanguardista en los primeros afios de la
dictadura en Chile, constituye una més entre otras tantas tendencias que en dicho
momento se disputaron la escenalliteraria® Aungue en un principio existio unacierta
tolerancia entre las mismas y no creo que pueda hablarse de una disputa literaria entre
ellas, si se puede afirmar gue la neo-vanguardia se auto-asumio6 con claras
pretensiones hegemonicas. Y esto no tanto porque haya protagonizado una negacion
frontal 0 una pugna con estéticas anteriores 0 contemporaneas, sino mas bien por la
inscripcion de su propia praxis en el contexto. Dicha praxis resulta suficientemente
distintay / o nueva como para instaurarse provocativamente en dicho contexto. El
nombre con el gque se le suele designar resulta superlativo y parece aludir mas bien a
un periodo de la historia del arte occidental que a una estética concreta. Y, dado que
la palabra vanguardia posee ya en si mima laidea de lo nuevo, de lo mas avanzado,
resulta también redundante. Es, ademas, una palabra de connotaciones bélicasy, en
este sentido, no cabe duda de su caracter negador e iconoclasta. Ello es precisamente
lo que caracteriza ala vanguardia europeay latinoamericana de principios del siglo
XX. De modo que esta“nueva’ vanguardia chilena se encontraria entonces aludiendo
y dialogando directamente con aguel movimiento, puesto que su adjetivo inicial,
“neo”, nos remite necesariamente al mismo. Pero, este prefijo nos hace pensar,
ademés, en € rescate de un extremismo estético en su condicién yaosificada,

derrotada y desvirtuada; de un movimiento definitivamente deglutido por €l orden



socia a que se opuso. Esta neo-actividad artistica parece ser pues, unareincidencia o
una suerte de reanimacion de un cadaver glorioso. El contexto es distinto, por
supuesto. Su escenario es ahora, unavez mas, la periferia occidental. Pero, todo esto
solo tiene sentido si €l significado de este prefijo es el delareanimacion, es decir, s
resultara que la neo-vanguardia fuera una vanguardia revitalizada, aunque
“esenciamente” lamisma. ¢O se estd aludiendo con é a unavanguardia nueva,
distinta, que sblo recoge de aguellala idea de estar en la punta, en e extremo mas
[Gcido de la préctica estética? Esto Ultimo es, por cierto, o que parecieratener mas
sentido. De acuerdo con esto, se puede todaviainsistir en latesisdela revitalizacion
de lavanguardia en |os siguientes términos: la vanguardia puede revivir en un nuevo
contexto. Esta nueva atmdésfera - la periferialatinoamericana- seria capaz de despertar
y dar otra oportunidad a esta iconoclasta estética. Aungue de inmediato surge la
pregunta: Si esto es asi, ¢en qué términos habria que considerar ala vanguardia
latinoamericana, y més concretamente ala vanguardia chilena de principios del siglo
XX? ¢ES que este movimiento se vincula con aquella vanguardia més que con la

europea o viceversa?

Por lo pronto, responder a estas interrogantes no es unatareafécil. Lalectura de
los diversos textos tedricos y / 0 manifiestos de esta tendencia no permiten extraer
conclusiones rapidas sobre €l particular puesto que son suficientemente cripticos
como para oscurecer toda relacion con sus indudables fuentes historicas. En este

sentido, cabe sefialar, que unas de las principales criticas de estatendenciaasido la
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tedrica Nelly Richard. De hecho, tempranamente esta critica ha rebautizado al
movimiento como “escena de avanzada’ y se ha transformado en la principal exegeta
delas obras, principalmente textuales y pléasticas, producidas por €l mismo. Sin
embargo, conviene sefialar también que lo que ella denomina “ escena de avanzada’ se
limitaen realidad a las actividades de |os miembros del Colectivo de Acciones de
Arte (CADA) y no incluye a otros escritores y artistas que deberian ser considerados
dentro del movimiento neo-vanguardista, como por ejemplo, Juan Luis Martinez.

Esta es, precisamente larazon por la cual prefiero mantener esta dltima

denominacién, por ser mésinclusiva.'®

En las paginas siguientes me propongo dilucidar, seguin sea posible, si esta neo-
vanguardia se diferencia sustancialmente de la vanguardia europea o si es un intento de
revivirla en un nuevo contexto y, también, cOmo se piensa o se vincula con lavanguardia

latinoamericanay, en ambos casos, cudl seria el sentido de un gesto semejante.

En primer término, debemos preguntarnos ¢qué fue la vanguardia? El arte de
vanguardia nace verdaderamente en los momentos de la consolidacion de la sociedad
burguesa europea. Es e momento de méaxima prosperidad y bonanza al canzados por la
burguesia hacia finales del siglo XIX y principios del XX. He agui, por g emplo, una

descripcién de esta situacién en el caso de una de las principal es ciudades de Europa:

The cultural capital of the world [Paris], which set fashions in dress, the arts,
and the pleasures of life, celebrated its vitality over along table laden with

food and wine. Part of the secret of the period lies no deeper than this surface



23

aspect. Upper-class leisure - the result not of shorter working hours but of no
working hours at al for property holders - produced a life of pompous display,

frivolity, hypocrisy, cultivated taste, and relaxed morals. (Shattuck, 3)

Pero también su surgimiento se produce en un momento en que las
contradicciones del capitalismo han llevado a Europa a una guerra devastadora. Tratando
de encontrar una explicacion a rechazo de las escuelas parnasianas y simbolistas por
parte de diversas escuelas vanguardistas, la critica Ana Pizarro en su interesante articulo

sobre Huidobro y la vanguardia sefiala a este respecto que:

... 6s sintomético ademas que se establezca €l paso de un sistema, €l liberalismo,
cuya concepcion del mundo y del hombre significa el apogeo del individuo, aun
sistema, €l capitalismo de monopolios, donde €l juego del individuo no esde
participacion directa sino que se da a través de mediaciones donde el monopolio
absorbe el elemento humano y actiaen funcién de él. (Pizarro, "El creacionismo

de Vicente Huidobro y sus origenes")

Como es sabido, la vanguardia irrumpe en este mundo de forma critica, disruptivay
beligerante. Su principal critica se dirige contrala concepcién burguesa del arte, aguella
concepcion que ve € artey |os objetos artisticos como auténomos y desvinculados de la
viday del acontecer social. Esto es, laconcepcion “I’art pour I art”. Esta independencia
del arte puede entenderse es cierto, de varias maneras. Por una parte, se puede concebir
esta separacion del arte de lo social como una consecuencia de un desarrollo histérico o

social del mismo, por otra, como una separacion gue solo existe en laimaginacion del
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artista. Sin embargo, ambas aproximaciones pierden de vistala complejidad de lo que es
dicha autonomia. Seguin Peter Blrger, |a autonomia del arte es una categoriade la
sociedad burguesa la cual tanto revela como oscurece un desarrollo histérico real. (36)
Cita é en este sentido una definicion de B. Hinz que explicalagénesisde laideade la

autonomiadel arte en los siguientes términos:

During this phase of the historical separation of the producer from his mean of
production, the artist remained as the only one whom the division of labor had
passed by, though most assuredly not without leaving atrace...The reason that
his product could acquire importance as something special, ‘ autonomous',

seemsto lie in the continuation of the handicraft mode of production after the

historical division of labor had set in. (Hinz, 175)

Esta autonomia del arte se da entonces en la sociedad burguesa que es
precisamente e momento en que se produce la separacion entre el productor y los
medios de produccion, la sociedad capitalista. El artistay su producto no caen en esta
l6gicay por lo tanto, adquieren un caracter especial debido precisamente a esta
autonomia. Esto nos ilustra basicamente sobre el desarrollo del arte en la sociedad
occidental, pues este momento de autonomia se produce en “un momento” dela
evolucion de dicha sociedad. Este desprendimiento del arte de contextos préacticos es un
proceso histérico, es decir, que se encuentra socialmente condicionado. En esto recae
segun lo plantea Blrger, la parte falsa de esta categoria. La categoria de autonomia no

permite el entendimiento de sus referentes como desarrollados historicamente:
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The relative dissociation of the work of art from the praxis of life in bourgeois society
thus becomes transformed into the (erroneous) idea that the work of art istotally
independent of society. In the strict meaning of the term, *autonomy’ isthusan
ideological category that joins an element of truth (the apartness of art from the praxis
of life) and an element of untruth (the hypostatization of this fact, which isaresult of

historical development as the ‘essence’ of art) (Blrger, 46)

Por otra parte, la‘autonomia del arte se ha dado en cierto modo en otros
periodos historicos también. Por gjemplo, €l arte cortesano pareci6 tener algun grado
de autonomia, etc. Para aclarar esto, Birger propone una simple tipologia histérica
reducida atres elementos: propdésito o funcion, produccién y recepcion. Asi tenemos

entonces que:

El arte sacro (gjemplo: € arte dela Alta Edad Media) sirve como objeto de culto.
Se halla completamente integrado en lainstitucion social ‘religion’ y es producido

col ectivamente. Su modo de recepcion es también institucionalizado como colectivo.

Por otra parte, el arte cortesano (egjemplo: el arte de la corte de Luis XIV) también
tiene una funcion definida. Es representacional y sirve paralagloriadel principey
para el retrato de la sociedad cortesana. El artista, sin embargo, produce su arte como
un individuo y adquiere con ello un sentimiento de la particularidad de su arte. La
recepcion es todavia colectiva aunque el contenido de la actuacion colectivano es

sacro sino social.
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Finalmente, € arte burgués. El arte funciona aqui como la objetivacién de un auto-
entendimiento de la clase burguesa. La produccion y larecepcion de este auto-
entendimiento ya no se encuentran atado ala praxis vital. No solamente la

produccion, sino también la recepcidn es ahora actos individuales.

Ahorabien, como deciamos més arriba, e movimiento de la vanguardia europea
se define como un atague a status del arte en la sociedad burguesa. Lo que se niega es
precisamente esta disociacion del arte con la vida préactica del hombre. Su demanda de que
el arte vuelva nuevamente a ser practico no significa, sin embargo, que el contenido del
arte deba ser socialmente significante. Su objetivo eslaformaen que el arte funcionaen
la sociedad. Esto significa que los vanguardistas tienen conciencia de que €l arte esta
institucionalizado, es decir, que los contenidos del trabajo artistico y lainstitucién artistica
coinciden. Esto ha sido producto del esteticismo que ha hecho de |os elementos que
definen €l arte como unainstitucion el contenido esencial del trabajo. Y esto es
precisamente o que provoca la distancia entre € artey la praxis vital. Los vanguardistas
entonces, parecen adoptar un elemento esencial del esteticismo. Después de todo, la praxis
vital delaque € arte se hadistanciado es lalégica burguesa de los medios/ finesy no esa
esalogicaalaque los vanguardistas quieren retituir el arte. Ellos parten de laidea de que
el arte como tal posee los valores de los cuales carece la sociedad burguesay su intento es
organizar unanueva praxis vital cuya base sea el arte. Por eso es que €l trabajo de los
esteticistas (como Kant y Schiller) constituye la condicién previadel intento

vanguardista. Solamente un arte que contenga elementos distintos de la mala praxis de la
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sociedad existente puede aspirar a ser €l punto de partida de la organizacién de una nueva
praxis vital. Todas aguellas necesidades que no pueden ser satisfechas en la vida cotidiana
pueden encontrar su asiento en el arte, precisamente porque €l arte ha sido separado de la
vida cotidiana. Valores tales como el humanismo, €l placer, laverdad, la solidaridad, han

sido extirpados de laviday se han preservado en €l arte.

Como veremos mas adel ante este aspecto de la vanguardia histérica cobra singular

relevanciaen el trabajo de la neo—vanguardia chilena de los afios 70 y ochenta.

Lavanguardia no consigue destruir lainstitucion arte, pero modifica
profundamente la categoria de trabajo de arte. Este intento de destruir lainstitucion arte
puede examinarse en las tres éreas usadas por Blrger para explicar la autonomia del arte:

propdsito, produccion y recepcion.

Lamas dificil de definir eslafuncidn del arte en las manifestaciones vanguardistas
porque s €l arte se hadereintegrar alapraxis vital ni siquieralaausenciade un proposito
social puede ser indicada. Cuando €l artey la praxis vital son una sola entidad, es decir,
cuando lapraxis es estéticay €l arte tiene un caracter préactico, el proposito del arte no

puede ni siquiera ser discutido.

Como la produccion del trabajo artistico autonomo es €l acto de un individuo en la
sociedad burguesa, en |os casos extremos, la vanguardia no asume la creacion colectiva
Ccomo respuesta a esto, sino la negacion radical de la categoria de creacion individual. Por

gjemplo: Duchamp firma un objeto de produccién masiva, como un urinario y lo enviaa
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una exhibicién de arte. Lafirma cuyo verdadero propdsito es marcar laindividualidad en
el trabgjo artistico es escritaen un producto de produccién masiva el egido arbitrariamente
por lo que todo reclamo de creatividad individual deviene una burla. Es importante tener
en cuenta que unavez que un objeto asi es aceptado en un museo, larepeticién de este
gesto deviene inauténtico, puesto que ya no provocay se transformaen |o opuesto. Si un
artista actual realiza algo como esto ciertamente no estara provocando ni denunciando €l
mercado del arte, sino adaptdndose a él. Esto explica por otra parte, el fracaso de la
vanguardia en su intento de negar el arte. Desde que este gesto de protestaha sido
aceptado como arte, cualquier otro gesto similar de una neo-vanguardia resulta

necesariamente i nauténtico.

La vanguardia también ha negado la categoria de recepcion individual mediante el
expediente de eliminar |a antitesis entre productor y receptor. Recordemos aqui las
instrucciones de Tristan Tzara para hacer un poemadadaistay la‘receta’ de Breton para
escribir textos autométicos. Ello debe entenderse no tan sdlo como un ataque ala
creatividad del artista, sino también como una forma de praxis vital liberadora. Los
individuos pueden ‘ practicar la poesia’, usarla como un instrumento paravivir lavidalo

mejor que se pueda.

En resumen, se puede decir que el movimiento de la vanguardia histérica nego
aguellas determinaciones que son esenciales a arte autbnomo: la disyuncion entre arte y

praxis vital, produccién y recepcion individuales. También que intent6 abolir la
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autonomia burguesa del arte mediante su intencion deintegrar el arte en lapraxisvital. Y

gue fracasd puesto gue ello nunca se pudo realmente concretar.

Sin embargo, y a pesar de lo anterior, todo ello revela también laimportancia que

lavanguardia tuvo y, consecuentemente, su sentido en la historiadel arte.

Laprimeratesis de Blrger en este sentido, es que ciertas categorias generales del
trabajo artistico fueron hechas evidentes por lavanguardia. Estatesis no implica que
solamente en € arte vanguardista todas |as categorias del trabajo artistico alcancen su
plena elaboracion. Hay algunas categorias esenciales parala definicion del arte pre-
vanguardistay que de hecho son negadas por |a vanguardia que habian alcanzado su plena
evolucion como por ejemplo, la organicidad de la obra, 1a subordinacion de las partes al
todo. Pero, solo lavanguardia hizo reconocible los medios (o procedimientos) artisticos en
su generalidad porque ellano los eligié mas de acuerdo a principios estilisticos, sSino como
significados. Pero parallegar a esto se necesitd que durante el periodo de consolidacion de
la conduccion burguesa, la dialécticaforma/ contenido de las estructuras estilisticas haya
ido cambiando considerablemente en favor de laforma. El contenido del trabajo artistico,
su significado, es relegado cada vez méas en comparacion con su aspecto formal. Tanto que

se pudo definir asi misma como una estética de estrecho sentido.

Lasegundatesis de Birger es que con el advenimiento de la vanguardia €l sub-
sistema social que es € arte ingresa en la etapa de autocritica. Asi, por gemplo, €
dadaismo, la corriente mas radical de lavanguardia, no critica una escuela que lo haya

precedido, sino que criticaal arte como instituciony el curso que en su desarrollo toma en
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la sociedad burguesa.

Pero, ¢a qué llamamos institucion del arte? Al aparato productivo y distributivo,
pero también alas ideas acerca del arte en una época dada, las cuales determinan la
recepcion del arte. Asi la vanguardia se opone tanto a dicho aparato como también €l
status del arte en la sociedad burguesa definido bajo el concepto de autonomia. La
vanguardia quiere devolver el arte ala praxisvital y esto revela su autonomiay larelacion
con su falta de impacto socia. Dicho de otra manera, e arte hallegado a un momento de
autocritica. Sin embargo, ¢cuéles son las condiciones historicas que deben cumplirse para
gue se dé laposibilidad de la autocritica? Segiin Marx, la autocritica se produce cuando
unaformacion social o un sub-sistema social ha completado de desarrollar sus
caracteristicas propiasy Unicas. Entonces, ¢cudes son las condiciones histéricas parala
posibilidad de la autocritica en € sub-sistema social que es € arte? Pararesponder auna
pregunta semejante sera necesario, dice Blrger, reconstruir la historia del sub-sistema arte
y ello porgue, los sub-sistemas social es poseen una autonomiarelativay no se puede
pensar que unacrisis que afecta a la sociedad como un todo se manifestara necesariamente

como unacrisis en el sub-sistemay viceversa.

Hoy sabemos que el movimiento vanguardista tuvo una repercusion casi
inmediata en Latinoamérica. Muy tempranamente, casi simultaneamente en efecto, la
vanguardia se extendié a aguellas latitudes. Los historiadores de este fendmeno han
documentado la gran profusion de movimientos similares alos europeos surgidos en

las principales capitales de América Latina. Practicamente en cada ciudad importante
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surgié algan grupo que proclamo en manifiestos iconoclastas esta nueva sensibilidad
artistica’ A lahorade evaluar globalmente este fenémeno, sin embargo, parece

dificil establecer su significacion real. A este respecto Jorge Schwartz ha sefial ado:

Consideradas desde una mirada puramente sincrénica, es decir, vistas como un
sistema cultural definible en e espacio y en el tiempo, nuestras vanguardias
literarias no sugieren otra forma que la de un mosaico de paradojas. Es dificil a
historiador actual intentar una exposicion sintética de esos movimientos, pues la
busgueda de lineas comunes, a cada paso, choca con posicionesy juicios
contrastados. Si 1os lectores de hoy se interesan en detectar €l carécter de esa
vanguardia continental, €l quid capaz de distinguirla de su congénere europea,
recogen los efectos de tendencias opuestas y, muchas veces, |levadas a sus
extremos: nuestras vanguardias tuvieron demasias de imitacion y demasias de

originalidad. (Schwartz, 14)

En el caso de Chile, nadie discute que el gran promotor de la vanguardia fue el poeta
Vicente Huidobro, aungue, como se ha advertido, dicha revolucion poética no se relaciona
tanto con su propio trabajo y su teoria, € creacionismo, como con una suerte de labor
agitadora que volvié a desempefiar a su regreso a Chile en 1932. Volodia Teitelboim, en
su monumental biografia del poeta, refiere que Huidobro llegd a organizar atodos los

artistas y poetas jovenes parael asaltoy latomadel poder cultural.

Alli estaba conversando con nosotros el Paradigma de la Poesia. El enviado de

laModernidad.
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- Ustedes saben que Poesiay Revolucion son lamisma cosa. Esla horade
larevolucion en todos los campos. En €l pais, en € mundo, en la poesia,

en las artes. A Chile hay que despertarlo a cafionazos.

- ¢A cafonazos?

- A cafonazos de poesia.

- ¢Decual poesia?

- Delaverdadera. jAbgjo losfalsarios! Hay que limpiarlade malandrines e
impostores, de calugosos e idiotas. Hay queiniciar latarea de refundar la

poesia chilena. Y 0 empecé a hacerlo en Paris. ¢Ustedes estédn de acuerdo?

- Si estamos de acuerdo — dijimos sin acobardarnos. No sabiamos bien de
gué se trataba. Pero de todos modos estdbamos de acuerdo. (Teitelboim,

184)

Esta tarea de refundacién de la poesia chilenay, particularmente, aquella limpieza
de malandrines e impostores a que alude Huidobro, hay que entenderla como una lucha
cultural en un campo en que la vanguardia ya ha dado sus primeros pasos. Bernardo
Subercaseaux hainvestigado que ya desde 1910 se encuentran en forma irregular distintos
textos sobre la vanguardia europea en revistas como Pacifico Magazine (128) Sefiala
también gque ya desde 1913 pueden advertirse elementos vanguardistas en algunos autores

como Domingo Gomez Rojas (129), aunque agrega que no puede hablarse propiamente de
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poetas 0 de una poesia vanguardista sino de “una sensibilidad hibrida, tardorromantica,
modernista e incluso naturalista’ (130). Por ello, no queda sino concluir que hasido el
propio Huidobro quien a hainaugurado en 1914 una vanguardia orgénica, a decir de

Subercaseaux:

A partir de 1914, con el manifiesto “Non Serviam” de Huidobro —que sienta las
bases del creacionismo- si se percibe e comienzo de una vanguardia organica, aln
cuando esta cuente con un unico general que esa mismo tiempo su Unico soldado.
Hablamos de una estética organi camente vanguardista por cuanto se trata de una
estética enraizada en €l paisy en los nichos contextuales (social, biografico y

estético) que hemos analizado en los capitul os anteriores (Subercaseaux, 130)

En los capitul os anteriores, efectivamente, Subercaseaux, ha descrito el ambiente
intelectual y politico en el Chile del primer centenario, €l cual, de acuerdo con el autor,
fue un clima de gran rebeldia antioligarquicay de surgimiento del anargquismo obrero
estudiantil (48). Aquellos afios de gran agitacion politica marcan, de acuerdo con la
lectura de este autor, una verdadera revol ucion mesocratica que termina con la caidade la

oligarquia hasta entonces dominante en € pais:

Fue, en definitiva, un movimiento estudiantil y social multifacético y plural en
lo ideol6gico, un movimiento con un fuerte contenido contestatario de cufio
ético, y que jugd un rol decisivo en lacaida del régimen oligarquico y en las
caracteristicas que asumio €l triunfo de Arturo Alessandri Palma, sobre todo

en su perfil de candidatura mesocratica, antioligarquica, populistay
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reformista. (Subercaseaux, 48)

De acuerdo pues con latesis de Subercaseaux, este clima politico, socia e
intelectual del Chile del centenario explica, entre otros, el fendmeno de apropiacién
de la vanguardia europea 0, més propiamente, el surgimiento de una vanguardia
artistica“enraizada’ en el pais. Habria pues, de acuerdo con esto, unaclara
correspondencia entre el contexto y la produccion artistica de aquel momento. Una
predisposicion por e arte nuevo, dice Subercaseaux (171) aunque morigera este juicio
sefialando que no debe pensarse en un determinismo contextual al hacer corresponder
el trabgo de algunas figuras claves (Huidobro, de Rokha, Mori) con el momento
histérico en que las producen. Se debe tener en cuenta segun €l critico la oscuridad de

los procesos creativos:

Estamos perfectamente conscientes de la dimension oscura, secretay méagica
de los procesos creativos; la historia de la cultura no puede, sin embargo,
establecerse en base alo esotérico ni ala categoria de genio, tampoco puede

convertirse en una guia de teléfonos. (Subercaseaux, 172)

Un acercamiento muy lUcido y muy documentado a dichos procesos creativosy a
su génesis en Huidobro lo encontramos en el ensayo de la critica Ana Pizarro citado
con anterioridad. En é demuestra la hipdtesis de que las principales ideas del
creacionismo parecen tener su origen en las Meditaciones Estéticas del poeta francés
Guilliaume Apollinaire.? Aunque, ciertamente esto no invalida totalmente latesis de

Subercaseaux, parece demostrar que el surgimiento de la vanguardia en Chile se debe
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principalmente alalabor de algunos intel ectual es duefios de un patrimonio
(econébmico y cultural) suficiente como paratener un conocimiento de primera mano
de la cultura europea del momento™®. En consecuencia, Pizarro plantea que Huidobro,
al menos en su primera etapa vanguardista, seria un poeta evasionista 0 escapista.
Habida consideracién de que |o |atinoamericano propiamente tal, consiste en una
mezcla de diversas culturas europeas y vernaculasy en ese sentido la transculturacion

es evidente, Ana Pizarro sostiene que:

El problemade la evasion se presenta desde el momento en que ese proceso de
transculturacion se transforma en una aceptacion directa de los contenidos
extranjeros sin adaptacion de éstos a nuestros patrones culturales, a nuestro
«modus vivendi», a nuestra vision del mundo, a nuestra conciencia
hispanoamericana. Y en este sentido, en su voluntad de huiday busgueda de
contenido gjenos alo americano, como en su voluntad de creacién de un nuevo

realismo, la actitud huidobriana es escapista. (Pizarro, pp)

La problematica histérica en ambos continentes es bien distinta por méas que
Subercaseaux quiere ofrecernos en cierto grado de paralelismo entre la situacién de Chile
y lade Francia (més especificamente, de Santiago y Paris). Larevolucién que Chile esta
viviendo no es ciertamente comparable ala que esta viviendo Franciay Europa. Lacrisis
del capitalismo europeo que ha dado origen alagran guerradel 14 no puede compararse
alasituacion de rebeldia mesocrética que él describe en e Chile del centenario. Esta

luchaen contrade laoligarquialocal eslalucha por lainstauracion de un ordenamiento
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moderno burgués, una lucha por la modernizacion del pais, en tanto |os europeos se
encuentran accediendo a otrafase del capitalismo. Lareaccion de lavanguardia es una

reaccion contra un orden que en Chile, por el contrario, recién se estd buscando instaurar.

Antecedentes de la neovanguardia

Si a menosla vanguardia chilena no hasido sino un eco temprano de las vanguardias
europeas 0 una“ apropiacion” como quiere Subercaseaux ¢qué podemos decir sobre el
nuevo movimiento vanguardista finisecular: la neovanguardia? Y sobre todo ¢Cuales son

los vincul os de este nuevo movimiento con €l pasado?

AUn cuando no es posible documentar referencias explicitas alas vanguardias
histéricas, europeasy latinoamericanas, en los textosy paratextos™ dey sobrela
neovanguardia (documentosy / o manifiestos) se puede establecer su vinculacién
mediante |os procesos intertextuales ' presentes en |as obras mismas. En el caso del
trabajo de Juan Luis Martinez dichas referencias intertextual es parecen més explicitas en
los propios textos, en el caso de las obras de Zurita dicha vinculacion se establece
mediante el rescate de larelacion arte — vida presente también en sus textos asi como en
entrevistas y declaraciones. En el caso de Eltit también pueden rastrearse en su trabajo
diversos elementos de la vanguardia, especialmente el caracter ruptural de la estructura

convencional de lanovela que presentan sus textos.

Sin embargo uno de |os elementos que més ha contribuido a sindicar € trabajo de

estos artistas como neovanguardista, especiamente en el caso de Zuritay Eltit, esel



desarrollo de happenings o “acciones de arte”’. En nuestro trabajo, sSin embargo, no nos
ocuparemos explicitamente de €ello, aunque dicha “performatividad” alimenta en forma

muy clarala construccién de |os textos que analizaremos en |os préximos capitul os.

Discutiremos a continuacién algunas ideas referentes al contexto del surgimiento de

esta literaturay posteriormente las caracteristicas generales de la misma.

*k*

El profesor Grinor Rojo ha planteado en un breve ensayo titulado “Veinte afios de
poesia chilena: algunas reflexiones en torno a la antologia de Steven White” que
aparece en su libro publicado aparentemente en el afio 1987, que larupturade lo que
serfalatradicion poética chilena se comienza aavizorar yaen e afio 1972'°, puesto
gue en dicho afio se publica, en Argentina, una antologia donde aparecen dos de los
poetas que posteriormente seran considerados |os més rupturistas. Tales son Juan Luis
Martinez y Rall Zurita; laantologiaes, La nueva poesia joven de Chile de Martin
Micharvegas. Sin que fundamente su juicio, Rojo, opina que se trata de una antologia
ingenua propia de quien no esta a tanto de lo que acontece en el mundo de la poesia.
Laingenuidad de esta antologia (es decir, de Micharvegas) consiste en que incluye
juntos a poetas reconocidos, otros medianamente reconocidos y a algunos
completamente desconocidos hasta ese momento. Arbitrariamente, Rojo, adjudica un
rasgo negativo a antélogo por usar este criterio, para mi, no hay ninguna razon como

parano creer que setrata, por € contrario, de un rasgo de agudeza critica notable ala
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par de unaindependencia de juicio muy valiosa. EI mismo juicio le merece la
Antologia que da origen a su ensayo, es decir, la Steven White. ¢Por qué Rojo cree
gue las antol ogias deben necesariamente tener un caracter homogéneo? Esta inquietud
sirve para entrar plenamente en la discusion de |os planteamientos hechos en este
capitulo. Creo que latesis de Rojo es extremadamente débil puesto que parte de un
supuesto ampliamente discutible. Tal esla supuesta homogeneidad y alin
conservadurismo de la poesia chilena. Larazon de este equivoco se encuentraen €l
hecho de que para este critico la poesia chilena viene areducirse ala generacién de
1960. Es este el espejismo que lo conduce a una equivocacion. En su ensayo é ha
discutido y aclarado ampliamente |os rasgos tradicionalistas y conservadores de esta
generacion, generacion por lo demas que seria en ese momento lavigente. Esun
hecho que no merece cas discutirse, puesto gue son |0s propios poetas de esta
generacion, asi como sus criticos coetaneos, quienes han demostrado este rasgo. Pero,
la generacién de 1960 no es, ni con mucho la poesia chilenay menos aln puede
servir, por sinécdoque, para definirla. Por €l contrario, esta generacién representa un
fendmeno andmalo, en latradicion desgarraday de rupturas de la poesia chilena. Por
ello, saltaalavistalaarbitrariedad del juicio de Rojo, mas aln cuando para
demostrar el caracter ruptural de los nuevos poetas, Martinez y Zurita, procede a
compararlos con uno de los representantes poéticamente mas conservadores de la
generacion de 1960, como es el caso del poetay novelista Enrique Valdés.
Inexplicablemente el propio Rojo, manifiesta que se trata de una comparacion

“brutal” “y alo peor ilegitima’, pero que le “sirve’ para dar forma a una hipotesis. Y



esta hipétesis es que |os poetas mas original es que son publicados en €l afio 1972,
Martinez y Zurita, se hallan prefigurando € panorama de “graves disonancias’ que se
daran en la poesia chilena actual . Estas disonancias serian sintomaticas de una
situacion transicional en la historia de estaliricay cuyas perspectivas a futuro resultan
imprevisibles. El caracter acomodaticio de |os elementos poéticos comparados hace
perder el buen juicio critico a Rojo, é reduce, primero, la poesia chilenaala
generacion de 1960 y luego, dentro de esta, 1areduce a un poema de Enrique Valdés.
Por otra parte, plantea como rupturistas dos textos que en el contexto de la poesia
occidental, o europea o latinoamericana o siquiera chilena del siglo XX, no deberian
asombrarnos a ese extremo. Pensemos por g/ emplo, qué sucede si comparamos dichos
textos con otros de |os poetas de la vanguardia europea o incluso con los de la“last
avant-garde” neoyorquina (John Ashbery, Frank O’'Haray Kenneth Koch)*’ de los
anos 50-60, o con los propios vanguardistas |atinoamericanos (Vallgjo, Huidobro) o
con los mismos surrealistas chilenos y mas aln, con algunos textos de Gonzalo Millan
0 de Oscar Hahn, de la misma generacion de 1960. Muchos de | os rasgos sefiadl ados
por Rojo en su andlisis de los textos “ experimentales’ de Martinez y Zurita son ya
moneda corriente en latradicion poética occidental. Y ello simplemente, porgue estos
poetas no proceden de la nada, sino precisamente de dicha ampliatradicién. Creo
pues, que Rojo, reduce acomodaticiamente, €l problemay su analisis no nos permite

aclarar verdaderamente el problema.

Por lo pronto, se puede postular que la poesia chilena ha sido durante buena parte
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del siglo XX heterogéneay que han estado, normamente, en pugna distintos
proyectos o distintas estéticas poéticas, dentro de un gran marco general que seria €l
proyecto de la modernidad. La poesia chilena en realidad no conoce unatradicion, si
no esladelapugna. Unatradicién en e sentido de la emergencia de un gran poeta
gue haya generado epigonos y una escuela poética nos es desconocida. En todo caso,
no sé si pueda afirmarse gue hayan habido, en nuestra historia poética, epigonos de
algun gran poeta que hayan tenido la capacidad de explotar hastala maestrialos
descubrimientos del maestro. Esta vacilacién mia se debe, claro esta, a que no
tenemos un estudio histérico del sub-sistema poético chileno y ello, no me permite
allegar datos con los que reafirmar fehacientemente mis apreciaciones. Creo, sin
embargo, que revisada sumariamente esta tradicién se puede sostener |0 antes dicho.
Latradicion poética chilena no aparece como un sub-sistema propiamente tal, sino
COmMO una sucesion y aveces, un paralelismo, de figurasy estéticas distintas y
antagonicas. Volviendo al articulo del Profesor Rojo, lo interesante que se plantea alli
es laidea de que la dictadura no seria responsable o, meor dicho, no seriala causade
lairrupcién de lallamada nueva poesia chilena. Aun cuando esta certeza provenga de
las investigaciones de Gonzalo Millan quien parece emprender |a blsqueda de
pruebas que avalen su propiainclusién en la generacion que ahora ocupa el Olimpo,
las implicaciones de la misma son todavia discutibles y no estén sujetas a ninguin
mecanicismo explicatorio. El sentido de la busgueda de Millan puede no ser més que
unaforma de decirnos que la poesia experimental era una faccion oculta de su

generacion. Y dado que él ha optado, en una segunda fase de su trabajo creativo, por
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realizar una poesia experimental, merece un sitio en el éxito que esta generacion,
antes oscura, halogrado. Lo que, sin embargo, esta apreciacion oculta, es €l hecho,
también indesmentible de que estas préacticas, experimentales, que ahora, gracias a
Millan, sabemos eran tan abundantes, no tenian un sitio en el sub-sistemalliterario de
aguel entonces. Eran précticas marginales. Y creo que esto es |o verdaderamente
importante y o que nos acercara un poco mas alaverdad. La poesia vigente en aquel
momento, la poesia de la generacion de 1960, era una poesia institucionalizaday que
deliberadamente, de acuerdo a los propios testimonios de |os involucrados, busco
dichainstitucionalizacion. Su rasgo principal es su distancia estética de la praxis vital,
vale decir, no es una poesia que entre en contacto dialogante, ni en su formani en su
contenido, con larealidad histéricay politicadel momento. Es, si se quiere, una
poesia esencialmente burguesay por ello aceptada por lainstitucion. Si se compara
con otros fendmenos del sub-sistema artistico de ese momento histérico, como por
giemplo, e fendmeno cultural de la Nueva Cancion Chilena, extrafiara todavia més
esta caracteristica. El desfase es aqui muy claro: se viven tiempos de gran agitaciony
cambio social, pero los poetas vigentes no realizan revolucion alguna en o con su
poesia. Y ello no parece deberse alafalta de conciencia politica de los mismos en
tanto personas. La mayoria de ellos adherian o simpatizaban con laizquierda. Todavia
se podria preguntar la forma que dicha conciencia adopto, puesto que si hubiera que
juzgar su compromiso por sus productos, se podriallegar facilmente ala conclusién
de gue no existio. El sub-sistema literario no parecia coincidir con la historiade

aquellos dias, como un fendmeno stper-estructural vivia un claro desfase respecto de
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la cotidianidad politica. Por ello resultainteresante y muy sugestivala critica que
proviene afios después desde ese sector aludiendo a un golpe poético equivalente al
golpe de estado para explicar la ascension de la nueva poesia (es decir, la poesia de
Raul Zurita) al podio. Si para dichos poetas no existia una correlacion entre el sub-
sistemaliterario y €l orden politico ¢por qué razén tendria que haberlo
posteriormente? Como hemos sefia ado, Gonzalo Milléan, demuestra empiricamente
gue este desfase existio. No hay correlacion entre el sub-sistemalliterarioy la
dictadura, porque esta corriente, ahora plenamente vigente, existia ya antes. Pero,
como deciamos, este hecho no garantiza nada en realidad, puesto que lo de verdad
importante es que no existia de la misma manera 'y en términos reales y sociaes, no
existia. Lo que existia erala generacién de 1960 en el seno de la cual nunca se hablo
ni se criticé ni se hizo cargo de manera alguna de estas soterradas practicas poéticas y
artisticas. Esto es también un hecho indiscutible. Y otro hecho indiscutible es que este
artey esta poesia comenzaron a existir, surgieron alavida social, precisamente en
plenadictadura. Y en €l caso de la poesiade Zurita, si bien es cierto que su mérito es
tempranamente reconocido por diversas instancias, ello ocurrié en gran medida por €l
reconocimiento del critico Ignacio Vaente, el sacerdote Miguel Ibafiez Langlois, en
las péginas del conservador diario El Mercurio.*® Porque, y esta es la pregunta capital,
¢habrian abandonado alguna vez su caracter marginal estas précticas poéticas y
artisticas de haber seguido el régimen anterior? Y sobre todo, ¢por qué estas practicas
son admitidas y oficialmente reconocidas en plena dictadura?... Entonces, ¢se puede

seguir afirmando todavia que no hay una correlacion entre el orden politico y € sub-
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sistema artistico? En mi opinion, en este caso si la habria.

Para explicar este hecho, me parece oportuno cotejar dos hechos, pertenecientes cada

uno alos dos &mbitos en cuestion. El sistema politico y el sub-sistema arte.

Hemos mencionado que el sub-sistema literario chileno, en particular, la poesia,
puede ser presentado como un &mbito inestable que no ha acanzado a producir una
tradicion, sino mas bien se ha caracterizado por la presencia de figuras poéticas,
algunas veces antagonicas, que han creido en cada oportunidad que su propia praxis
poética eralacorrecta, pudiéndose probar en cada caso, que dichas practicas se
encuentran inaugurando una estética particular. Este antagonismo se mantiene hasta la
generacion del 50, protagonizado en este caso por las figuras de Jorge Telllier y de
Enrigue Lihn. Esta manera de funcionar del sub-sistema poético chileno lo define
claramente. Sin embargo, esta caracteristica no nos puede extrafiar. Primero, porque
nuestra “tradicion” poética es muy reciente y obedece a unamecanicatipicadela
modernidad, aguella que privilegiaa individuo creador, a genio, y que devieneen la
necesidad de la creacidn de un nuevo “estilo” personal através del cual se expresaria
lavoz particularisimadel creador. No hemos conocido otro tipo de poesia. No
tenemos otra tradicion. En sentido estricto, no podemos hablar ni de una etapa de
poesia colonial, ni menos aun, cortesana, en las cuales la poesiay € arte en general
haya cumplido otras funciones o haya funcionado de una manera distinta. Nuestra
corta tradicién se inscribe de lleno en la modernidad. Nuestros poetas romanticos, con

los que seiniciala poesia chilena, aunque carecen de verdadero interés estan ya



inscritos dentro de lo que serala mecanica de la poesia moderna. De este tiempo,
probablemente el més interesante sea Carlos Pezoa Véiz y su propuesta de un
naturalismo poético™, el cual desgraciadamente sdlo alcanzé a desarrollar
parciamente, debido a su prematura muerte. Actualmente pocos dudan que él sea “€l
primer poeta chileno que consigue establecer una voz propia, de fisonomia
inconfundible” (Hahn, 5) Creo que si revisaramos cuidadosamente cada uno de los
poetas, desde Pezoa V éliz en adelante, hallariamos que podemos clasificarlos dentro
del gran cuadro determinado por lamodernidad. Y 1o que tendriamos seria un gran
coro de voces mas 0 menos disonantes. ¢De qué tradicidn en sentido estricto vamos a
hablar entonces?. Lo que si podemos hacer es caer en la cuenta de que esta hasido
una poesia inscrita en un orden burgués, ilustrado, y que como tal ha desarrollado
tempranamente una de las caracteristicas principales del arte burgués, tal es su
disociacion de la praxis vital y como consecuencia una exacerbacion del aspecto
formal. El més conspicuo representante de ello es, sin ninguna duda, €l mas grande
poeta vanguardista chileno: Vicente Huidobro®. El creacionismo |lama expresamente
al divorcio definitivo entre larealidad y la poesia. Es extrafio que considerando esta
caracteristica definitoria de la poesia de Huidobro, se puedatodavia pensar en él
como un poeta vanguardista en sentido estricto. ¢O es que no hemos entendido hasta
agui latentativa creacionista? Este rasgo corrobora el sentido que lavanguardia
asume en ladimension chilenay |atinoamericana, vale decir, su necesaria disociacion
delarealidad en tanto producto surgido en otrarealidad historicay que no le queda

otro recurso que la exacerbacion de lo formal perdiendo o debilitdndose en dicho



proceso de aclimatacién uno de los e ementos mas caros de la vanguardia europea: €l

intento de vinculacién del artealavida

Con Neruda ocurre otro tanto, aunque de manera distinta. Por una parte, su
lenguaje sobresaturado de metéforas, por otra, su decision de escribir una historia
americana, proyecto inscrito por completo en el suefio ilustrado. Su aspiracion a una
poesia sin pureza no es otra cosa que la separacion de un proyecto extremo, pero no es
garantia de que su propia poesia abandone cierta distancia estética respecto de las
realidades “poetizadas’ . Neruda se mueve todavia en el circulo de un arte personal,
creador de sus propias claves estéticas, reservandose parasi mismo el “aura’ de un

hombre iluminado que puede, por lo tanto, sefialar un camino ala multitud.

Es Nicanor Parra quien parece poner en crisis este sub-sistema artistico por
primeravez. Pero la criticade Parrase dirige a lenguaje poético y es méas que nada
una antitesis sin solucién. Su trabajo procede a reemplazar cierto lenguaje alambicado
del poema modernista y/o moderno por latranscripcion de un lenguaje popular. Dicha
transposicion, por supuesto no garantiza el abandono de otras estructuras de este tipo
de poemas. Asi podemos leer poemas construidos mediante el montaje, siguiendo la
técnica surrealistay escritos con un lenguaje coloquial. Su critica nuncafue mas alla,
puesto que el efecto de escribir poemas estructuralmente semejantes al poema
moderno mediante un lenguaje coloquial, o ha obnubilado siempre. Sin embargo, la
introduccion del lenguaje coloquia ha abierto posibilidades interesantes e

insospechadas en €l trabajo de poetas posteriores.
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Asi podemos seguir presentando |os hitos de esta poesia en forma pormenorizada,
sin embargo, la constante serd siempre lamisma. Su constante inscripcién en la

modernidad.

Sin embargo, desde Parra en adelante, particularmente con los trabajos de Jorge
Telllier y Enrique Lihn se ha comenzado a abrir una veta de critica de lamodernidad y,
por o mismo, de autocriticadel sub-sistema. Por caminos diversos ambos poetas
acometen unacriticallcida del proyecto de lamodernidad. Jorge Teillier mediante el
desplazamiento hacialaruralidad y alainfancia que parece preservar un mundo gjeno a
la dindmica devastadoray engjenante de |a sociedad capitalista. Lihn mediante la critica
in situ del “locus horribus’ de la ciudad modernay de la experiencia de un sujeto

degradado.

En este contexto que venimos describiendo, la Ultima generacion antesdela
ruptura producida por €l golpe de estado, la generacién de 1960, parece ser laUnicano
polémica, como yalo hemos sefialado. Su voluntad epigonal, si bien es sorprendente,
puede responder de alguna manera al trazado hecho por |os poetas anteriores, Parra,
Teillier, Lihn. Rasgos de estos poetas pueden encontrase en los miembros de esta
promocion. La explicacion posible a esta situacion puede hallarse quizas en el hecho que
ya desde Parra ha comenzado un movimiento auto-critico en la poesia chilena. Es decir,
gue de algin modo se ha producido una saturacién del sub-sistema poesia-chilenay ha
comenzado un periodo de autocritica, que en términos de Birger o mas bien de Marx,

estaria marcando el momento en que un sub-sistema social ha alcanzado un desarrollo
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completo. Paralos poetas del 60 yano es posible unainstauracion a modo polémico de
la modernidad sino més bien su inscripcion extenuada dentro de un sub-sistemaya

gastado.
Y agui cobra pleno sentido, lairrupcion de una neo-vanguardia. Veremos como.

Por otro lado, € sistema politico chileno anterior al golpe de estado de 1973
ha sido desde fines de la década del 30, un “estado de compromiso”, seguiin, Tomés
Moulian.** Este hecho ha permitido un cierto equilibrio de |as fuerzas sociales en
pugna, desarrollando una serie de conquistas sociaes, propiciadas, algunas, desde €l
seno de lamisma clase oligarquica. Este fragil equilibrio politico es e que se rompe
definitivamente el 11 de septiembre de 1973. Segin Moulian, la dictadurarealiza una
verdadera revolucion, modificando radicalmente el aparato del Estado, cambiando
incluso ideol 6gicamente & discurso de la propia derecha. Adscribimos totalmente a
estatesis. No cabe ninguna duda de que la dictadura ha modificado todos y cada uno
de los aspectos del aparato del estado y que su instauracion de un neoliberalismo

econdémico ha cambiado profundamente la sociedad chilena.

Cambios tan radicales de la sociedad y del estado no pueden sino afectar €l
desarrollo de los restantes sub-sistemas. No se trata de negar la relativa autonomia
gue dicha superestructura puede llegar a poseer, sino de constatar que en este caso se
produce unalabor de extirpacion y / o unamodificacion de toda lainfraestructura. Las
relaciones entre los individuos ya no son méas las mismasy se distorsionan hasta un

grado sin precedentes en la historia del pais. No se trata de una dictadura que se toma
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el poder y preservala estructura de la sociedad. En este caso, hay un proyecto
refundacional y al decir de Mouliany Vergara, “ €l discurso ideoldgico- politico que
se impone después del golpe militar es ‘revolucionario’ no solo con respecto delas
ideologias predominantes en el campo ideol dgico global sino también respecto dela

situacion ideolgica de laderecha’ (Vergara, 18y 22)

En este contexto politico es que surge la nueva poesia chilenay, particularmente,
la neo-vanguardia. Lo primero que llamala atencion del discurso para-literario o de
manifiestos de este movimiento es su carécter beligerante. Se esta negando la poesia
anterior y en este sentido, junto con repetir un gesto de la vanguardia historica, se haya
repitiendo también el gesto de la dictadura. Esta poesia también se presenta como una
refundacion del sub-sistema. Leamos una parte del manifiesto de Rall Zurita, titulado

“Nel mezzo del cammin”:

...latotalidad de nuestras manifestaciones de arte se nos revela compartiendo una
caracteristica comun, detestable tanto en los productos literarios como en |os otros
fendmenos, y esto es: la confianza absoluta (ingenua o consciente) en la
autosuficiencia de sus propios medios, es decir, en la capacidad que tiene la obra
de agotarse en su produccion y que, en nuestro caso particular, se hatraducido
primero en la absoluta falta de interpelacion entre | os distintos sub-sistemas de
artey, segundo, en la creencia, por o demés burguesa, de que €l producto de arte
es capaz de suplantar en si mismo lo que entendemos por realidad. (Zurita, Cal 2,

1979)
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Estacriticaes, casi punto por punto, la misma critica que lavanguardia histéricale
hace a arte burgués. Especiamente el de la“suplantacion” delarealidady €l dela
autonomia del arte. En este sentido, la primera reflexion que conviene hacer es que Zurita
ha leido atentamente alos vanguardistas y |as tedricos posteriores y que por |o tanto, su
proyecto tiene unafiliacion inconfundible. La pregunta que me hago a continuacion es por
gué é piensa que lareiteracion de este gesto critico y / o afirmativo resulta oportuna hic et
nunc. Y no hallo unarespuesta. Sobre todo si sabe, como es obvio, que €l proyecto
vanguardista, planteado precisamente en esos términos, constituy6 un fracaso.
Posiblemente |a respuesta se encuentre en la siguiente caracteristica de su proyectoy la
diferencia que encuentro con la solucion de la vanguardia. Dice Zurita en el mismo

documento:

... Y son inocentes porque esas obras sin jamés entrar a cuestionar la certeza de su
autosuficiencia, no han producido (o no han sentido la urgencia de producirlo) un
modelo que sea capaz de integrar la polivalencia del desarrollo histérico concreto
como un modo de produccion de la obra, como un momento de su estructura,
establ eciendo las coordenadas que referirian la posibilidad de construccion de arte
ala capacidad que tengamos, en €l arte, de estructurar un cuerpo que integre €l

devenir (Zurita, Ca 2, 1979)

He subrayado en € texto la frase que me sorprende e interesa. Lo que es necesario
esla produccién de “un modelo que sea capaz de integrar la polivalenciadel desarrollo

histérico concreto”. Polivalencia, palabra que parece provenir de la cienciaquimicay
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designala capacidad de un electron que tiene varias “valencias’ o cargas eléctricas, de
entrar en distintas sintesis quimicas. Como metéfora viene a significar entonces, una
suerte de inestabilidad del sentido del “desarrollo historico concreto”, es decir, delavida
cotidiana en tanto historia desarrollandose y la posibilidad, avizorada, de ser empleado

como un modelo de la produccion artistica.

Es, precisamente desde alli de donde debe surgir la obra. Esla ecuacién Vida-Arte
y precisamente en este orden. Esta es |a otra diferencia que se encuentra entre este
proyecto y el delavanguardia, ya gue como lo he sefialado antes, glosando a Burger, los
vanguardistas parten de laidea de que el arte como tal posee los valores de los cualesla
sociedad burguesa carece y su intento consistio en organizar unanueva praxis vital cuya
base debi6 ser € arte. En el proyecto zuritiano € punto de partida parecer ser un tanto més
complg o, segun se desprende de sus propias declaraciones. Dice mas adelante en el

documento que estoy analizando:

Afirmo que ése es € trabajo y € Proyecto del Mein Kampf de Rall Zurita. Su
primer recorrido es la produccion concreta de mi vida entendida como soporte y
producto de arte y donde las distintas manifestaciones que desde ella opere, van

configurando un itinerario cuyo trazado implica asumir su realidad como cuerpo

de nominacién de una ideologia, como borrador a corregir de una experiencia.

(Zurita, Cal 2, 1979)

Creo que este es un punto algido en ladiscusion y esclarecimiento de esta estética.

Parece ser que la diferencia fundamental entre esta propuesta neo-vanguardistay ladela
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vanguardia histéricatiene que ver con el hecho capital de ladiferenciadelas
caracteristicas del sujeto (poético e histérico) en ambos proyectos. Mientras € sujeto
poético vanguardista aparece como la Unica garantia ética de |la critica del status quo, en €l
proyecto zuritiano en particular y neovanguardista en general, dicho sujeto se ha
complgjizado y es asumido en su estado de desamparo 'y “como cuerpo de nominacion de
unaideologia’.? ¢Por qué Zuritaemplead titulo del libro de Adolf Hitler “Mi Lucha’ y
mas aln en idioma aleman, para hablar de su proyecto? Si sélo pusiera estafrase en
espaniol, “Mi Lucha’, ¢no es verdad que toda su resonancia fascista se diluiria? Si
escribiera, por ggemplo: “Afirmo que ése es el trabgjo y el Proyecto de la Lucha de Rall
Zurita’ podria perfectamente ser leido sin detenerse demasiado en ello, la escrituraen
aleman, sin embargo, e proporciona un énfasis que hace imposible que €l lector no se
detenga y rememore toda la inmensa carga semantica que semejante frase despierta. Por
otra parte, lafrase: “implicaasumir su realidad [la de su vida] como cuerpo de nominacién
de unaideologia’ ¢qué significa?... ¢Cual es aquellaideologia que nominara su vida cuya
realidad él asumird? No es necesario esforzarse mucho... Se trata de su vida concretaen e
momento de ladictaduray laideologia no puede ser otra que la conservadora, que esla
gue hatriunfado. No es sorprendente que en este contexto la frase de Walter Benjamin “el
fascismo estetizala politica” cobre una extrafia resonancia. Termino de comentar este

documento:

He dado por comenzado el Purgatorio de este trabajo en €l acto auto expiatorio de

haberme gquemado un pedazo de la cara en mayo de 1975, el comienzo de su



verdadero término es la proyeccion final de la propiavida en la utopia (por €l
momento) del asumir lavida de todos como Unico producto a colectivizar. Asi, €
Mein Kampf seiniciaen laméxima soledad y encierro del acto de haberme
guemado lamgjilla en un bafio, concluye en el cumplimiento social de laméas
grande aspiracion colectiva: Asumir lavida en un espacio habitable paratodos.

(Zurita, Cal 2, 1979)

El poeta auto expia (¢una culpa?) quemandose la cara. Su proyecto se origina en
un acto masoquista. Recordemos que no estamos en presencia de una poesia disociada
de larealidad, sino frente una préctica de Vida-Arte. Luego, esto debe ser cierto. Por
otra parte, la aspiracion del proyecto de vida del poeta consiste también en “asumir la
vida de todos como unico producto a colectivizar”. La culminacion de este proyecto
Vida/ Arte se produciraa “asumir lavida en un espacio habitable paratodos’ Estaes
unafrase criptica o, por |o menos, problemética ¢Cual serd ese espacio habitable para
todos? Y sobre todo ¢quiénlo forjara? ¢Y como?... ¢Seratal vez unanueva patria: un
nuevo Chile? Si hemos de creer en la veracidad de este proyecto, es dudoso que el
poeta por si solo puedaforjar este espacio habitable paratodos. Y este pensamiento
utépico, por lo que se havisto, esta fuera de la perspectiva de esta estética. ¢Quién

pues lo forjara?;Seratal vez el nuevo orden politico? Y si no, ¢quién?

Todo parecieraindicar que esta poética neo-vanguardista a invertir 1os términos
del trabajo de lavanguardiay asumir larealidad contingente como el elemento

fundante de su praxis vital- poética, se encuentra asumiendo €l proyecto de
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refundacion del pais emprendido por la derecha. Esto nadatiene que ver con la
adherenciainmediata, contingente, a la dictadura militar en tanto elemento superficial
del nuevo orden, puede incluso adoptar |a apariencia de una oposicion. Sabemos que
laforma de manifestarse de laideologia no pasa por lalucidez mayor o menor de los
individuos, sino por su caracter material, de reglas del juego que todos respetan aln

descreyéndolas.?® EI mismo Zurita ha reflexionado sobre este punto al escribir:

En verdad €l proyecto literario, como el proyecto de cualquier vida es también
insondable y escapa ala esfera del entendimiento. (Zurita, Partes del dolor y el

suefio, 1987)

Se puede concluir gue esta estética, en consonancia con los modos de la
postmodernidad se deja atravesar por larealidad y parte desde alli, creyendo que en €l
énfasis de ésta condicion hay una denunciaimplicitay que el hablar / poetizar de los

cuerpos lacerados por € poder es € camino de una utdpica salvacion.
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Notas

® Para un recuento de |as distintas corrientes surgidas durante la dictadura véase por
gjemplo: Carrasco, Ivan. "Poesia chilena actual: No solo poetas.” Articulo. Paginadura:

Revistade Criticay LiteraturaN° 1 [Valdivia- Chile] 1989: 3 - 10.

2 Setratadel libro Criticadel exilio: Ensayos sobre literatura latinoamericana actual. El

afo de laedicién no figuraen e pie de imprenta.

19°E| critico Ivan Carrasco, por ejemplo, considera dentro de la neovanguardiaa Zurita
(miembro del grupo CADA) y también a Juan Luis Martinez e incluso a un autor tan

distinto como Juan Cameron.

3 Entre otros muchos libros sobre el tema, pueden consultarse el de Jorge Schwartz Las

vanguardias latinoamericanas, el de Harold Alvarado Tenorio. Literaturas de América

Latina., el de Oscar. Collazos. Los Vanguardismos en la Américalatina. y el de Hugo J.

Verani Las Vanguardias literarias en Hispanoamérica.. Sin olvidar, por cierto, el

capitulo X1I del segundo tomo del clasico Historiade la Literatura Hispanoamericana de

Enrique Anderson Imbert.
12 Se trata del ensayo Méditations esthétiques Les Peintres Cubistes, publicada en 1913.

13 El mismo Subercaseaux sefidla que en aquel momento histérico seimpone el vigje del

joven artista chileno a Europa con €l fin de incrementar la educacion artisticay entrar en
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contacto con las nuevas tendencias. Obviamente quienes podian acceder a€llo eran los
jovenes de mayor fortuna como en el propio Huidobro y Alvaro Y anez (Juan Emar).
Aungue parece ser que €l gobierno financié a algunos otros artistas, no es dificil suponer

gue no se trataba en modo alguno de jévenes precisamente pobres.

14 Para una clarificacion de este concepto remito ala siguiente definicién de Albino
Chacon Gutiérrez: “Los textos artisticos en general, y los literarios en particular, raravez
vienen solos. Vienen generalmente acompariados de un dispositivo de presentacion que
actlia como un conjunto de instancias de legitimacion en el marco de practicas
institucionales ya consagradas. Estas instancias son, alavez, visualesy discursivas. En
ese sentido, las portadas, |0s prefacios, |as presentaciones, |os comentarios son distintas
formas bgjo las que se presentan estos procedimientos y que conocemos con el nombre de

paratextos.”

También resultaria de utilidad para una mayor profundidad en el estudios de este
concepto la consulta de |os diversos ensayos dedicados a su estudio concreto por parte del
Profesor Ivéan Carrasco Mufioz en los nimeros 14 , 15y 19 de larevista Estudios

Filolégicos.

> anocién de intertextualidad fue introducida por Julia Kristeva dentro del campo de
los estudios semi6ticos. Basicamente ella establece que un texto se encuentra atravesado
por dos gjes; un gje horizontal que conectariaa autor con sus lectoresy un gje vertical
gue conectaria el texto con otros textos. Dichos gjes se encontrarian unidos por codigos

compartidos de manera que cada texto y cada lectura dependen de codigo anteriores. Para
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una profundizacién del concepto remito especialmente atres trabajos de Julia Kristeva,
Poésie et Negativité de 1968, Larévolution du langage poétique: |"avant-garde alafin

du XIX siécle: Lautreamont et Mallarme de 1973 y Disire and language de 1980.

17 Para este tema remito al excelente libro de David Lehman The last avant-garde: the

making of the New Y ork School of poets

18 | 7 de Septiembre de 1975 en |as paginas del suplemento literario del Diario El
Mercurio, Ignacio Valente (Miguel Ibafiez Langlois) saludaba alborozado el surgimiento
de la poesia de Raul Zurita situandolo de inmediato en el foco de la atencion critica. En
este momento se esta refiriendo a una pequefia muestra titulada “ Un matrimonio en €l
campo” publicada en larevista Manuscritos de la Universidad de Chile, posteriormente,
en 1979 cuando aparece “Purgatorio” |o saluda como el delfin de la poesia chilena, como
el legitimo heredero de los grandes. Finalmente, el 24 de Octubre de 1982 en un articulo
titulado “ Zurita entre los grandes’ 'y con ocasién de la publicacién del segundo libro del
poeta, “ Anteparaiso”, sefial 0: Este asombroso volumen me hace pensar que, en nuestra
poesia, sblo Parray Zurita estan trabajando hoy en las fronteras mismas del lenguaje, y
no dentro de espacios ya descubiertos y conquistados. Diré més: dificulto que exista hoy,

en habla castellana, un poeta de treinta afos que hay |legado tan lejos como Zurita.”

19 \/éase el libro de Antonio de Undurraga. Pezoa Véliz. Santiago, Chile: Editorial

Nascimento. 1951
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20 Hahida cuenta de su poesia tltima en la que se advierte un giro haciala reaidad

2! Concepto desarrollado en sus trabajos: " Dictaduras hegemonizantes y alternativas

populares’. En: Autoritarismo y Alternativas populares en América Latina editado por

Francisco Rojas Aravena y "Desarrollo politico y estado de compromiso”

22 Este sujeto complejo tiene un claro antecedente en la obra de Parra. Desde él, pasando
por Lihn, Teillier y por muchos otros poetas ha llegado hasta Zurita. Se trata de un sujeto
desacralizado, humanizado y en algunos casos pedestre. La humanidad de este sujeto que
en la poesia de Zuritareclamalatotal identidad con el autor incorporala concienciade

ser un sujeto “interpelado” por laideologia. Este es un giro nuevo que estudiaremos en el

capitulo correspondiente.

# Para una clarificacion de el sentido en que usamos el concepto de ideologia véase
Apéndice B. Alli hemos procurado sintetizar una breve historia del desarrollo de este

concepto desde Marx en adelante.



111. Laestética postmoderna de Juan Luis Martinez: la criticade

los discursos sobre la realidad.
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El trabajo de Juan Luis Martinez parece atacar desde diversos frentes el discurso de
lapoesiay del conocimiento occidental. La critica ha sefialado que, a menos en el ambito

local, desestabiliza el sistemalliterario chileno.
Refiriéndose a primer libro del poeta, La Nueva Novela, Enrique Lihn expreso:

“Este es un libro de recortes y montajes, un libro que se [inscribié] como
un acto poético marginal, rompiera o no todas las formas tradicionales de
la poesiaen Chile, fundador de una mirada, proponiendo un lenguaje,
cuyo trasfondo teniala validez de una negacion profunda” (Lihn, 1985,

89)

Pero, mas alla de constatar este caracter rupturista que posee €l trabajo de Juan Luis
Martinez, particularmente en La Nueva Novela, mi interés es saber qué es aquello quelo
vuelve un producto tan disruptivo. Por cierto, lacomplejidad de la tentativa de este autor
puede facilmente conducirnos alaberintos sin salida. Sin embargo, creo que uno de los
conceptos claves en la estructuracion de su obra, luego de la debida consideracién del
contexto historico en que ésta surge, seriala persistente desestabilizacion del concepto de
realidad. En este sentido, Elizabeth Monasterios ha acertado a sefidlar que “la sospecha
gue larealidad es un concepto problematico es precisamente €l punto de partiday de

Ilegada de La Nueva Novela’ (1992, 860)
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Justamente, lo que veremos desarrollarse (aunque este término puede resultar
desafortunado tratandose de un libro como éste) alo largo de las paginas de esta obra es la
desestabilizacion de la nocion de realidad o, mas precisamente, de |os diversos discursos
definitorios o indagatorios de lo real. En buena medida, La Nueva Novela consiste en la
citacion de multiples discursos sobre larealidad y su puesta en relacion dialéctica. En
muchos sentidos, parece ser que €l juego de desbaratar dial écticamente estas
conceptualizaciones de o real se vincula alanecesidad de demostrar su falsa arquitectura,
o dicho de otraforma, su cargaideoldgica. La Nueva Novelaseiniciay terminacon las
interrogantes. “ ¢Qué eslarealidad? ¢Cudl eslareaidad’. Laprimerarespuesta: “Lo real
es solo labase, pero eslabase’ no deja de ser inquietante... ¢, a qué base se refiere?:A la
base econémica, alainfraestructura en términos marxistas?... y la aseveracion “el ser
humano no soporta mucha realidad” se puede referir a hecho de que e ser humano no
puede vivir solamente en dicharealidad (Ia base) y necesita una compensacion, ofrecida

por los distintos discursos ideol 6gicos sobre la realidad.

Laprofundidad y variedad de la critica inter-textual y meta poética presente en esta
obra sorprende por su tremenda lucidez. Sin embargo, no caben dudas de que las
circunstancias histéricas en que fue escrita han de haber constado tremendamente en su
factura. Podemos encontrar en ella profundos vinculos con la realidad histérico social
inmediata. Todos agquellos textos central es sobre la problematica de |a desaparicion, sobre

la destruccion de las familias, sobre lainseguridad del hogar, al ser planteados como
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textos de completa ficcion, y ser puestos en relacion con |os datos de larealidad
inmediata, con €l “texto” de lareaidad inmediata, ala que parece oponerse
dialécticamente, llevan a resultado de comprobar como esa ficcion, se vuelve cotidianay
real verdad: alli los cuerpos si desaparecen y larealidad parece haberse nivelado con la
fantasia. Entre otros, € poeta Armando Uribe Arce ha sefialado este hecho con toda

claridad: “La desaparicién de unafamilia’***

, aunque el autor no lo hayaideado asi, es €l
mas grande poema de desaparecidos de que haya memoria. El poeta siempre hablade lo

gue ocurre, aungue no lo sepa’ (1990)

Es evidente que en €l contexto politico en que surge La nueva novela un texto asi no
puede ser leido sin su necesario referente. Habria necesariamente un paral elismo entre
dicharedidad y € texto. Lainseguridad que la mayor parte de | os ciudadanos
experimentaron en dicho periodo resultaba tan fantéstica como |0 que en este poema se

describe.?®

Latentativaglobal de estaobra, su caracter desestabilizador y profundamente critico
debe pues leerse teniendo en consideracién su contexto historico. La criticaemprendidaen
ella se entiende mucho mejor en relacion con este trasfondo ineludible. Sabemos que €
hombre Juan Luis Martinez rehuy sisteméticamente una figuracion publica, su caracter
mas bien introvertido y la consecuencia con su propia estética le impidieron un mayor

protagonismo publico, de manera que es muy poco |o que quedo registrado sobre su
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opinionesy pensamiento mas alla de lo que son propiamente sus obras. Sin embargo,
recientemente, en Julio del 2000 ha salido ala luz publica una conversacién sostenida por
el poeta con el pensador Félix Guattari a su paso por Chile.”® Alli, aparte de muchas otras
interesantes consideraciones €l poeta expresa su preocupacion por o politico. Dice

Martinez en una parte de dicho didlogo:

Y o he trabajado estos Ultimos quince afios en un libro que es muy intenso,
de ahi gue me interese mucho su perspectiva sobre €l discurso de o politico
y lo psiquiétrico. Pretendo que sea un libro intolerable. Asi que, si no me

encierran, sera pura casualidad. (Martinez, 2000)

En este mismo didlogo Juan Luis Martinez ha comenzado preguntando a Guattari que
le pareciala situacion politicadel pais, sorprendiéndose del optimismo expresado por €l

fil6sofo francés:

JLM: ¢Lavisitaa Chile le ha dado una perspectiva nueva sobre le pais, sobre la

democracia?:Ve algun cambio?¢Esperaba ver algun cambio?
FG: Es muy pronto para contestar a eso.
JLM: personalmente creo que no hay muchos cambios.

FG: Durante afios se dijo que esto no cambiaria, pero larealidad lo ha

desmentido. Y & cambio va a ser cada vez mas acelerado...

JLM: Usted tiene todavia muchas esperanzas.
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FG: Esunavision geopolitica global

JLM: Creo que las cosas se van a acabar, 10 que es mucho més importante.

(Martinez, 2000)

Evidentemente, en esta conversacion Martinez demuestra un pesimismo gue solo
tiene explicacion en su lucidez politica. El sabe, en el momento de aquel didogo con
Guattari que nada vaacambiar a pesar de que para una mirada superficial parezcatodo lo
contrario. Son los momentos en que el general Pinochet ha sido obligado a dejar €l poder
mediante un plebiscito, logrado mediante una movilizacién popular que costé muchas
vidas y mucha represion. Son los momentos en que seinicialaasi llamada “transicion
hacialademocracia’ que en términos real es determinala consolidacién de un proyecto

politicamente conservador y neo-liberal en o econémico.

Pero, evidentemente, y més alla de su sensibilidad sobre el momento histérico
vivido, su critica es més radical. Muchos estudiosos coinciden en la apreciacion de que €l
trabajo de Martinez se orienta hacia el concepto de realidad, mas concretamente hacia |os
discursos sobre larealidad. Y a hemos citado a principio la constatacion de esta
caracteristica por parte de Elizabeth Monasterios. Ella por cierto no es la Unica dentro del
estrecho circulo de criticos que se han ocupado de la obra del poeta vifiamarino. Jaime

Valdivieso describiendo La nueva novela ha sefialado también que:

Tanto el discurso verbal como visual se combinan en una unidad

indisoluble. El primero, alterando el orden habitual de todo libro que
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comienza luego del indice, seiniciaen la contratapa donde plantealo que
vendra a ser unade las claves del libro: €l cuestionamiento mismo de la
realidad y lo que sera el comienzo de unaldgica absurday de unamirada
y de un pensamiento gque se afirman alavez que se niegan. (Valdivieso

2001)

Naturalmente, este cuestionamiento de la realidad solo puede ser €l
cuestionamiento de las ideologias sobre larealidad, es decir, de aquello que se establece
sobre larealidad mediante discursos. Este gesto trae como consecuencialaideade que
ésta es algo mucho méas complejo de percibir y de entender que lo que estos discursos
establecen. El mismo Valdivieso constata también este punto cuando aseveraque la

formade percibir larealidad, su existenciamisma, es discursiva:

“la subversion epistemol dgica contralos principios racionales de lo
Mismoy lo Otro, y €l hecho de que toda la obra supone una premisa
ineludible: que larealidad solo existe en € lengugje, que todarealidad es

verbal (2001)

No es extrafio entonces gque el trabajo de Martinez se asuma como un trabajo
eminentemente inter-textual. Y este hecho se entronca con otra de las caracteristicas
esenciales de su singular estética, cual esladesaparicion del hablante o la aspiracion aun
sujeto cero de la escritura. Estas ideas ya habian sido prefiguradas por Borges en el ambito

hispanoamericano y por el poeta francés Jean Tardieu y configuran en esencia aquello que
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suele denominarse postmodernismo, especialmente como ha sido definido por Jean
Francois Lyotard,”’ vale decir, como e momento de lacrisis de los grandes discursos.

Volveremos sobre este punto mas adelante.

Laconciencia de lainter-textualidad, del hecho que nos movemos en un mundo
en gue los discursos se entrelazan y se imbrican como siguiendo un propdsito que excede
largamente la voluntad de |os autores parece ser una de las claves de la construccion de la
obrade Martinez, quien, al decir de Marcela Labrafia“ utiliza continuamente la inter-
textualidad occidental para negar la existencia de individualidades en laliteratura, la
propiay lade todos los escritores, jugando con multiples referencias que se repiten
durante el texto.” (Labrafia, 1999) Esta es precisamente la concepcion borgeana de la

literatura, como la misma criticano olvida sefidar:

Resultaineludible recordar €l planteamiento de Borgesen "Laflor de Colerige”,
acercade lahistoriade laliteratura. Concordando con Paul Vaery, Borges sefida que esta
historia no deberia ser lade los autores, sino ladel Espiritu como productor o consumidor
de literatura. Asi los autores no inventan nada, mas bien interpretan una misma historia.

(Labraria, 1999)

Sin embargo, este cruce de |as inter-textualidades af anosamente observado por
Martinez se orienta en su propialabor hacia aquella zona en que laliteraturay en genera
los saberes, intentan aproximarse alo real mostrando su inestabilidad. De maneratal que

podria definirse su tentativa como una indagacion en las fronteras de aquellos discursos
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gue tradicionalmente han tratado de profundizar en e &mbito de lo metafisicoy lo

espistemol gico: lapoesiay laciencia

Parece indudable que las lecturas y saberes de |os que se alimenta Juan Luis
Martinez se extienden atodos los campos en los que € lenguaje fragilizalos criterios de

verdad y de realidad, por encimade la presuncion de verosimilitud (Lihn 10)

Ahorabien, lainterrogante sobre las raices de esta tentativa tan radical y sobre
todo sobre su inscripcion en un momento histérico como en el que surge no han sido
suficientemente consideradas por la critica, excepto por unos cuantos apuntes como el que
presentdramos a principio de Armando Uribe. La gestacion de la nueva novela comienza
en un periodo de gran agitacion politicaen Chile, se desarrolla durante los afios més
algidos de ladictadura del general Pinochet y finalmente es publicada por primeravez en

1977.%2

Nunca seinsistiralo suficiente sobre lo que significd € golpe de estado paralos
miles de ciudadanos que o sufrieron y 1o vivieron. Para aguellos que hubieron de
continuar su vida durante aquel periodo de intensarepresion y de profundo cambio de las
superestructuras, para agquellos que se desarrollaron y crecieron durante agquellos afios.
Probablemente nadie como un artista pudo dimensionar y comprender mejor aquel
periodo. El choque de dos conceptos sobre |a sociedad humana se disputaron el poder.
Uno fue derrotado: Aquel que representaba las ideas de avanzada, de liberaciony

promocion humana. Mientras que aquel que encarnaba las ideas conservadorasy se erigia
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en € baluarte de |os val ores supuestamente cristiano-occidentales, castigd y tratd de
erradicar mediante la extrema violencia a sus opositores. Como consecuencia del choque
de estos dos grandes bloques |a realidad apareci6 de pronto fragil, inestable, deleznable.
Pero sin duda que este proceso no es solo adjudicable al momento dictatorial. Por cierto
gue no. Habia comenzado precisamente con lallegada a poder del proyecto
revolucionario del Dr. Allende. Es en ese momento que larealidad comienza atambal ear.
Es e momento que laizquierda intenta producir los grandes cambios sociales y
estructurales que desataran finalmente la contra-revolucion derechista. Como contexto
histérico no puede ser mas propicio para el surgimiento de una obra como laque
estudiamos. Todas aquellas contradicciones del capitalismo occidental cuyacrisis se
dejaba sentir hacia ya afos, parecen agudizarse en este contexto, en e escenario de este
peguerio pais de |a periferia occidental. Guardando |as debidas proporciones, en Chile se
produjo finalmente e choque de los dos bloques opositores occidentalesy esta guerra

dej6 de ser fria; al menos, para sus desafortunados habitantes.

L eida en este contexto la obra de Martinez y su compulsion por € sentido dela
realidad adquiere un cariz nuevo y puede entenderse como un espejo resquebrajado en el
gue aparecen los muchos rostros de la misma. Bien mirada esta obrano es mas radical que
los procesos que se vivieron durante aguellos afios. De maneratal que puede afirmarse
gue la conciencia de teoriasy reflexiones sobre la postmodernidad nacidas en € corazon

de lametrépoli adquieren en este contexto un caracter que vamas aléade lamera
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experienciaintelectual, convirtiéndose en vivencias concretas. El desmoronamiento de las
instituciones, de lalegalidad vigente,” y el carécter de precariedad e indefensién en que se
desarrollalavida, no sélo en los primeros afios de la dictadura sino que durante toda su
duracién, han determinado esta sensacion deirrealidad que acaso compartan todos los

ciudadanos chilenos que la sufrieron.*

El desorden de los sentidos o &l didlogo con la Fenomenologiay |a Filosofia

Existencialista.

En la séptima parte de La nueva novela, subtitulada“ El desorden de los sentidos”
aparecen algunos textos cuyos g es semanticos estan constituidos por laidea de familia, la
idea de desaparicion y la de soledad. Enmarcados dentro de una constante alusion ala
filosofia fenomenol égicay existencia. “ Tania Savich y lafenomenologia de |o redondo”,
“El circulo de la soledad El estrecho circulo de la soledad”. Ambos textos parten de la
grafica que introducen, constituyéndose en una suerte de comentario de laimagen. En el
primero de ellos la fotografia de la nifia judia Tania Savich, en el segundo, unafotografia
del artistay escultor norteamericano Dennis Oppenheim, |lamada Rocked Circle de 1970

(probablemente |a fotografia de una performance)®

Yael titulo del primer texto nos sitla de inmediato en un contexto. Un contexto
gue tiene a menos dos vertientes. la desaparicién de lo judios durante el holocausto en la

Alemanianazi y lafilosofia de Edmund Husserl, también judio. Ahora bien, cualquiera
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gue tenga alguna familiaridad con la filosofia de Husserl se percatara que estaremision
intertextual se encuentra atada absolutamente a dichas ideas. Recordemos nada mas que
lafenomenologia comenzé con lareflexion de Husserl en torno alaldgica, las
matematicas, €l lengugje la percepcion y los diversos tipos de lare-presentacion (la
expectativa, laimaginacion y lamemoria) en su primer libro Logische Untersuchungen
donde también plantéa de qué manera los objetos ideal es deberian ser conocidosy

evidentes.

Por otra parte, el epigrafe del texto perteneciente al fildsofo existencialista
cristiano Karl Jasper que dice en aleman: "La Existencia es redonda’ constituye otro
elemento intertextual que en este tgido semantico tiene una resonancia también

ineludible.

Como puede observarse en el apéndice, el texto incorporalagréficade lafoto dela
nifiajudia Tania Savich, enmarcada en un circulo. El texto propiamente tal nosremite ala
esfera de un supuesto conocimiento / no-conocimiento de la nifia sobre "El circulo dela
familia'. Ellano sabiaque "€l circulo de lafamiliaes €l lugar donde se encierraalos
nifios"’, pero "si sabia que en dicho circulo hay un centro de orden que proteje ala casa

contra un desorden sin limites".

Ladesaparicion de su familiale priva de ese circulo quedandose sola " como
delicada habitante de otra redondez". Esta otra redondez, €l desamparo, de su existencia,

provocariaen el lector € impulso de acariciar su retrato en un gesto de simpatia.
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Un segundo parrafo comunica otro saber de Tania. Al interior de su familia, al
interior de ese circulo, se le habia dicho: "la existencia es hermosa' sin embargo, ella
habia escuchado en Otro circulo unaligera modificacion de dicha declaracion, una

declaracién fenomenoldgica: "Das Dasein ist rund” (La existencia es redonda)

Por cierto hay en este texto unafinaironia para con los fil6sofos de la escuela
|6gicay gnoseol 0gica alemana, los fenomendlogos, asi como haciala escuela
existencialista, su principal ramificacion hacia mediados del siglo XX. También hay un
humor dolorido en estaironia que se encuentra correlacionando los hechos histéricos de la
desaparicion forzada de la etnia del propio Husserl por parte de |os alemanes nazis con sus
propias investigaciones sobre el ser de larealidad. Mas que hermosa, la existencia
ciertamente es redonda. Por otra parte, se sabe gque dicha forma constituye, dentro de la
formas abstractas de la geometria, la que simbolizala perfeccion y la belleza. No obstante,
la complgjidad de semejante relacion convierte tal simbolismo en una cosa mucho mas
problemética.® En laredondez de |la existencia es donde confluye todo, no importa su

signo, positivo o negativo, (que en definitiva sélo serian formas del ser)

En el segundo texto, “El circulo de la soledad” intimamente relacionado con el
primero, se vuelve sobre lafrase tépica"El circulo de lafamiliaes €l lugar donde se

encierraalos nifios' que en este caso viene a ser la premisa de una suerte de silogismo. La
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primerareflexion que conviene hacer en este punto es sobre laidea de opresion que
subyace en esta definicion. Lafamiliacomo cércel, como reducto en que se confinaalos
nifios, 1o que nos remite intertextualmente al @mbito del cuento infantil. El otro elemento
de estadefinicion, laideadelo circular, es un rasgo que refuerzalaidea de contenedor, de
ente circundante, opresor. La segunda reflexion es sobre el carécter protector que puede
contener laideade encierro. Esta, se relaciona, por gemplo, con laidea de corral donde se
encierraa ganado para protegerlo de los depredadores. Laideade encierro tiene pues un
caracter dual y contradictorio y paraddjico. (Como ya se ha sefialado, por |o demés, en €l
texto de Tania Savich) Encierraen si mismala oposicion dial éctica de sus términos, o
dicho de otra manera, contiene a mismo tiempo €l bieny el mal. De manera que vemos
gue, apesar de su carécter abstracto, esta frase silogistica contiene un alto poder

metaf orico.

Al plantear laidea de la desaparicion de lafamilia, el texto establece su
consecuencialogica, cua serialalibertad de los nifios, pero a mismo tiempo su
contrapartida: la reduccion del circulo a uno mas pequefio que es ahora €l de su soledad.
De esta manera, vuelve otra vez a hacerse evidente laidea de que cada cosa encierra en si

misma |los elementos contrarios que la constituyen: el ying y el yang.

Como en este caso se trata también de un comentario y la descripcion de una
fotografia (de Oppenheim) €l texto sefiala que “ En ese mismo circulo de piedra ahora

vemos a un hombre: (D. O.)”. Es el nifio que se ha convertido en hombre y que ahoragira
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vertiginosamente sobre si mismo permaneciendo inmovil y que lo que ya desaparece es
aguella construccion que llamdbamos “tiempo”, ese fantasma que llamabamos “ hombre”.
Ladensidad filosofica contenida en estas frases nos obliga a concentrarnos en los
conceptos capitales de ser y tiempo que son vectores que apuntan irremediablemente ala
filosofia Heideggeriana. El texto declara que el “tiempo” no es sino una construcciény €l
“hombre” un fantasma. En la conferencia pronunciada ante la Sociedad Teol 6gica de
Marburgo, en julio de 1924, titulada“El concepto ddl tiempo”, Martin Heidegger,
después de establecer que de acuerdo alateoria de larelatividad de Einstein el espacio no
es nada en si mismo; ni existe ningln espacio absoluto pues éste solo existe através de los

cuerposy de las energias contenidos en él, dice acercadel concepto de tiempo:

Coincidiendo con una antigua afirmacion aristotélica, tampoco € tiempo es
nada en si. SOlo existe como consecuencia de |os acontecimientos que tienen
lugar en el mismo. No hay un tiempo absoluto, ni una simultaneidad

absoluta. (Der Begriff der Zeit, 1924)*

Parece pues evidente que €l autor se encuentra familiarizado con estasideasy
estos conceptos fundamental es de la moderna gnoseologia. Y estos son, sin duda, puntos
clave en €l trabajo de desestabilizacidn de los discursos convencionales sobre larealidad

en el proyecto del poeta.

Ahorabien, el carécter fantasmal del hombre constrefiido a pequefio circulo de su

soledad se da precisamente por su falta de sustancia social; 0 méas precisamente por la
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imposibilidad comunicativa o de trascendencia ala que su condicion o ata. El texto
remata con un largo paréntesis en €l que se reflexiona sobre el hecho de que la creacion
de una nueva familia no implica necesariamente la ruptura del circulo de la soledad al
gue en tanto hombre se haya sometido. La creacion de una nueva familiaimplica, por €l
contrario, “unaausencia, una zona, un topos, del cual solo se hablara no hablando,

retrayéndose” (Martinez, 116) Esto eslalocuray / o la soledad:

Quiza solo una serie de circul os concéntricos y vacios, que se expanden
indefinidamente sin que el hombre pueda identificarse nunca con aquel
ultimo circulo imposible que lo incita a su laboriosa busqueda (Martinez,

116)

Una definicion geométrica de lalocuray / o la soledad; o, més rigurosamente, una
definicién fenomenol 6gica. La soledad, y también lalocura, como laimposibilidad de
acceder a unatrascendencia; como laimposibilidad de romper los muros circulares de
nuestra subjetividad. El poeta mexicano Octavio Paz ha reflexionado sobre este topico de
forma parecida. En su magnifico ensayo “El laberinto de la soledad” establece que

después de lavidaintrauterina “en donde no hay pausa entre deseo y satisfaccion”:

Nuestra sensacion de vivir se expresa como separacion y ruptura, desamparo,
caida en un @mbito hostil o extrafio. A medida que crecemos esa primitiva
sensacion se transforma en sentimiento de soledad. Y mastarde, en conciencia:

estamos condenados a vivir solos, pero también |o estamos a traspasar nuestra
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soledad y arehacer |os lazos que en un pasado paradisiaco nos unian alavida.
Todos nuestros esfuerzos tienden a abolir la soledad. Asi, sentirse solos posee un
doble significado: por una parte consiste en tener conciencia de si; por laotra, en
un deseo de salir de si. La soledad, que es la condicién misma de nuestravida, se
NOS aparece como una pruebay una purgacion, a cuyo término angustia e
inestabilidad desapareceran. La plenitud, lareunién, que esreposo y dicha,
concordancia con el mundo, nos esperan al fin del laberinto de la soledad. (Paz,

XXX)

Naturalmente, |a salida de este laberinto no parece unatarea sencillay los intentos

humanos por conseguirlo son tan numerosos como sus fracasos.

Los vinculos tan evidentes de esta poesia de Martinez con € pensamiento de los
fil6sof os alemanes que dieron un nuevo curso al trabajo filosofico de principiosy
mediados del siglo veinte no son extranos. Es precisamente la fenomenologiay su
consecuencia directa, lafilosofia existencial, quien replantea la pregunta capital por la
posibilidad del conocimiento frente a entusiasmo de las ciencias naturalesy la

psicologia.

El didogo con Mallarmé: El cisne troquelado
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Sin embargo, uno de |os aspectos més interesantes desarrollados en esta gran obra
tiene relacién con el didlogo inter-textual. En este aspecto |a obra de Martinez alcanza
una agudeza intelectual que a menudo deviene en la denuncia 0 en la puesta en evidencia
del carécter limitado o ideol 6gicamente sobresaturado de algunas tentativas de la poesia

occidental.

En este sentido, me parece oportuno analizar un texto que trabgja de esta manera.
Setrata del texto “El cisne troquelado”, que se encuentraen e subconjunto VI,

denominado “Laliteratura’, de La Nueva Novela

El poema se compone de tres segmentos numerados y subtitul ados respectivamente:
(Labusgueda), (El encuentro) y (Lalocura) El hablante se encuentra configurado en su
grado cero de presenciaformal. Se trata de un hablante formal mente indeterminado, cuya
“presencia subrepticia’ leimprime alafrase un carécter de proposicién asertiva
impersonal. Lanegativaalapresenciadel mismo como parametro ordenador y / o
productor del discurso, posibilita el desplazamiento de la atencidn haciala dimension

puramente textual:

(La busqueda)
L a pagina replegada sobre la blancura de si misma.

La aperturadel documento cerrado: (EVOLUTIO LIBRIS).
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El pliego / el manuscrito: su texto corregido y su lectura.
Laescritura de un signo entre otros signos
Lalecturade unas cifras enrolladas.

Lapéginasignada/ designada: asignada ala blancura.

Tenemos aqui un texto que a diferir** |a presencia del hablante privilegiala presencia de
su propiatextura, textura gue comienza por explicitar ladialécticaentre lapaginay la

escrituraen una obviareferenciaa Mallarmé.

Lamanifestacion del caracter significante de la pagina, de su materialidad, que
posibilitala huella de la escritura; la exhaustiva alusion a ciertas claves. pagina, blancura,
evolutio, (lectura en latin: connotando con dicha palabra laidea de evolucion que
despierta en castellano), laideade signo y, en suma, laidea genera de Libro, este
segmento comienza por ser, como deciamos, una alusion constante alaidea de pagina
blanca, vale decir, € signo cuyo caracter significante fue tomado por Mallarmé,
analogando su blancura al silencio. Laabura de la pagina como significante del silencio
en laestructuramusical del Libro, mientras que los signos negros (las letras) en la unidad
del verso, serian también, por analogia, |os significantes de la musica poética. El Libro
mallarmeano debe ser estructurado considerando la necesaria interaccion de estos dos

significantes. El caracter metapoético de este texto se torna pues, evidente, en la medida
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gue se constituye en un discurso que remite incesantemente a otro discurso, perfilandose
como un intento reflexivo cuyo proceso consiste en tocar |os puntos centrales de una
teoria. Este juego metapoético se da mediante unainter-textualidad la cual, como se sabe,
puede operar por lareferenciaa ambito de unateoriay no necesariamente a una préactica
determinada; ni siquieraa un discurso tedrico como tal. No obstante, la evocacion
explicita de “maneras de hablar” del discurso mallarmeano y sus variaciones (0
transformaciones) en este texto, lo acercan més bien alo que Todorov conceptualizd

bajo la denominacion de discursos polivalentes™.

(El encuentro)

Nombrar / signar / cifrar: el designio inmaculado:

su blancuraimpoluta: su blancor secreto: su reverso blanco.
La pagina signada con el nimero de nadie:

el nimero o el nombre de cualquiera: (LA ANONIMIA no

nombrada)
El proyecto imposible: la compaginacion de la blancura.

La lectura de unos signos diseminados en paginas dispersas.



(LaPaginaen Blanco): La Escritura Anénimay Plural:
El Demonio de la Analogia: su dominio:

Lalecturade un signo entre unos cisnes o alainversa.

78
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Al redlizar lalectura de este segmento, observamos que las relaciones con €l
discurso referente parecen ser de caracter homol6gico®. En efecto, si lanota definitoria
y persistente en la estructura de este texto consiste en la supresiéon formal del
“hablante”, en €l proyecto del Libro mallarmeano lo esla aspiracion a rescate de la
blancura (el silencio) de la pagina: espacio significante que permitiriael correcto
gjercicio dela“voz” polifonicadel cisne (el poetd), cuyos signos ali diseminados
deberian borrarlo en su “anonimiaplural”, como ocurre, por gemplo, en Un Coup de
Dés. Por un lado, €l signo (blanco) de la pagina, que parece haber sido clausurado por
la presencia dominante del signo (negro) de la escrituraimpidiendo asi la notacion del
verso verdadero: aquel capaz de representar al Verbo (o o absoluto), impidiendo, por 1o
mismo, el canto verdadero del cisney su consecuente borradura ascética®’, por otro, la
postergacion de la presencia del sujeto de la enunciacién (el “hablante”) y la
consiguiente liberacion de la escritura del servicio alainstancia minimizadora,
intimista, del yo privado, permitiéndole la expansion hacia el juego de lainter-
textualidad. En suma, €l signo (blanco) de la pagina (el silencio) y e “hablante”
anoénimo, parecen ser los dos términos puestos en relacion mediante la vinculacion con
un tercero: La escritura; como metapoesia en un caso (el del texto de Martinez), como
la notacion del canto en el otro (el Proyecto mallarmeano), relacién que nos permitiria,

no sblo “lalecturade un signo entre unos cisnes...” 0 “lalectura de un cisne entre unos
signos’, sino también, lalectura (critica) del sentido metafisico de semejante proyecto:
“el proyecto imposible: la compaginacion de lablancura’ en la que habria de borrarse

el cisne. La homologia que creemos observar en este juego inter-textual, esta dada
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precisamente por la diferencia que es posible establecer en el ambito de la estructura
global de este texto con respecto al universo discursivo mallarmeano, con el cua se
relaciona, por o demas, de maneraimprecisa (a excepcién quizas de la mencion del
ensayo “ El demonio de laanalogia’) pues, a pesar de la analogia superficia entre
algunos elementos de este texto con elementos correspondientes del discurso referente
(Iéase: ausencia del hablante / anonimiadel cisne en la paginablanca), larelacion entre

ambas escrituras es, como veremos, de oposicion.
[l
(Lalocura)
El signo delos signos/ el signo de los cisnes:
El troguel con el nombre de cualquiera:
el troquel anénimo de alguno que es ninguno:
“El Anénimo Troquel de la Desdicha’:

SIGNE CYCNE
Le blanc dele Mallarmé
CYGNE SIGNE

(Anaogia troguelada en anonimia):
el no compaginado nombre de laabura:

la presencia troquel ada de unos cisnes: €l hueco que dejaron:

la ausencia compaginada en nombre de laaburay su

designio:
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el designio o el disefio vacio de unos signos:

el revés blanco de una pagina cualquiera:
lainhalacion de su blancura venenosa:

larealidad de la pagina como ficcion de si misma:

el Ultimo canto de ese signo en €l revés de la pagina:

el revés de su canto: la exhalacién de su Ultimo poema.

(¢Y € signo interrogante de su cuello (@Xe
reflegjado en el discurso del agua: (¢) : esuna
errata).

(¢Swan de Dios?)
(iRecuerda Jxuan de Dios!): (jOlvidaréas la paginal)
Y en la supremaidentidad de su reverso
no invocaras nombre de hombre o de animal:
en nombre de los otros; jtus hermanos!
También el agua borrara tu nombre:

el plumaje andnimo: su nombre tafiedor de signos

borroso en su designio

Borrandose al borde de la
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pagina...

No podemos confundirnos con los elementos que en la superficie parecen
vinculados anal 6gicamente por cuanto ellos se insertan en sistemas diferentes. Y lo que
resulta decisivo en toda homologia es precisamente, |o anterior: que se destaquen no las
semejanzas entre |0s elementos, sino |as diferencias entre los sistemas™. Una lectura de
estas diferencias articuladas en €l presente juego inter-textual puede establecerse asi: La
supresion formal del “hablante” de “El cisne troquelado” no tiene de ningln modo €l
mismo sentido que €l retiro del hablante mallarmeano al silencio (lablancura) de la
pagina. Su ausenciano es mas (tampoco es menos) que la clausura del lirismo en favor
del trabajo referencial metapoético que € texto desarrolla. Sin embargo, ¢qué significa
esta misma aspiracion en el proyecto de Mallarmé?. EI movimiento negativo articulado
por la obra pura en su sistemético desprecio del dato sensible, conduce necesariamente
alaerradicacion del lirismo en la medida que este es también una fuente de
“impureza’. “Laobra puraimplicala desaparicion elocutoria del poeta, que cede la
iniciativaalas palabras movilizadas por e choque de su desigualdad”* -plantea
Mallarmé. El caracter de esta negacién obedece pues, a impulso ascético de intentar
gue la obra sea un trasunto del ser (laidea) He agui la diferencia entre ambas tentativas.
En el texto que leemos, € repliegue del hablante da paso a la critica metapoética; en
Mallarmé, el “ hablante lirico” desaparece para acceder a absoluto. La analogia entre
ambas negaciones se quiebra asi por su inscripcion en proyectos de escritura opuestos.

L a escritura critica metapoética de este texto trabaja siempre para configurar la
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relatividad, la precariedad de toda empresa de conocimiento idealista de labelleza o de
larealidad; lo ilusorio de toda tentativa de acceso a una identidad o mismidad del Ser:

(lalocura)

* k%

La segunday ultima obrade Juan Luis Martinez, es publicadaen 1978 , setitulaLa
poesia Chilena. Y apesar de lo que su nombre sugierano es ni una antologia ni un
estudio. Este libro-objeto significd en su momento una critica bastante radical y,
aunque tenia a menos e antecedente inmediato de L os Artefactos de Nicanor Parra,*
iba mucho més alla. Consistia de una caja negra dentro de la cual se encontraban los
facsimiles de los certificados de defuncion de Gabriela Mistral, Vicente Huidobro,
Pablo Neruda, Pablo de Rokhay € de Luis Guillermo Martinez Villablanca (el padre
del poeta) Contenia ademéds, un nimero de banderitas chilenas, fichas bibliograficas

vacias y unabolsita pléstica sellada conteniendo tierradel valle de Elqui.

* k%

El andlisis que acabo de efectuar permite entrever, en mi opinion, laradicalidad del
proyecto de Juan Luis Martinez en el horizonte de la practica poética finisecular. Su
trabajo meta poético es un recurso extremo que intentaindicar las fisuras ideol 6gicas de
unatradicion que, por inevitable, ha de asumirse en sus zonas de maxima tension,

aquellas que tocan directamente el campo de fuerzas de una ideol ogia replegada alin en



los proyectos artisticos mas innovadores. En este sentido, su trabajo desata
posibilidades no avizoradas en el amplio panoramade laliteratura anterior y ello por
cuanto nadie antes habia asumido cabalmente, es decir en sus limites, |as practicas que

siempre han gravitado y orientado semejante literatura.
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Notas Capitulo 11

24 E| poema “ Desaparicion de una familia’ integra la seccion Epigrafe paraun libro
condenado: La politicade Lanuevanovelaen lapaginal37. Enrigor €l término poema
no es agqui el més adecuado. Su prefiguracion se encuentraen lapéagina 121 dela
seccion Notas y Referencias constituyendo en realidad la Nota N° 1, nota que figura

antes de la aparicion del texto.

% Nadie estaba a salvo de ser detenido y luego desaparecido por el régimen dictatorial.
No solamente se persiguié alos comunistas y socialistas, sSino que a simpatizantes o
simples ciudadanos cuyo Unico delito fue haber trabajado en alguna empresa estatal y
en muchos casos, dicha persecucion tenia un caracter de amedrentamiento de la

civilidad y eratotalmente arbitraria.
% RevistaMATADERO Julio — Agosto del 2000.

" Remitimos al libro de Francois Lyotard, La Condicién Postmoderna

%8 Publicar no esla palabra adecuada en realidad. Se sabe que esta primera edicién
numeraday firmada por el autor fue en realidad una auto-edicion y se dice ademas, que

el poetallevaba un registro de todos quienes la adquirieron.

# Lostribunalesy laley entran en este momento en unarecesion de lacua emergerén
anos mastarde. Laley asume un caracter fragmentario y provisiona através de bandos

militares que establecen sobre la marcha las prohibiciones.
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% Durante los diecisiete afios de dictadura el Terrorismo de Estado existio siempre.
Algunas veces fue extremo y evidente, en otras ocasiones no fue indispensable recurrir
abiertamente alaviolenciay al terror. Este Terrorismo de Estado varié en su
intensidad, en su caracter mas abierto 0 més solapado de actuar, segun las necesidades
coyunturales del régimen politico o segun e grado de sometimiento o de rebeldiade la

poblacion.

Dra. Paz Rojas B. (Coord.), Crimenes e Impunidad. Chile 1973-1996. Version en

Internet : http://www.derechos.orag/nizkor/chile/libros/med/cap4.html

31 Esinteresante saber que una escultura de este artista titulada “ Escape” fue erigida en
el Pargue de laMemoria en Buenos Aires, Argentina, por la Comision Monumento a

las Victimas del Terrorismo de Estado.
%2 |mposible no recordar agui aBorgesy su extraordinario texto “La esfera de Pascal”

% Traduccién espariola de de Rall Gabés Pallas y Jestis Adrian Escudero. Publicada en

Madrid por Trotta en 1999.

¥ En el doble sentido de retardar y hacer diferente, por cuanto la ausenciaformal del
hablante, su “vistosa’ ausencia, no implica su desaparicion total, por cuanto su propio
enunciado |o determina en tanto es su huella. Paralanocién de “diferencia’ o

“differentid’, véase Derrida, Jacques, Tiempo y Presencia, Editorial Universitaria,

1971, pp. 102-103. V éase también la nota 28 del traductor.

% Todorov, Tzvetan, Poética. Losada, Buenos Aires, 1973.


http://www.derechos.org/nizkor/chile/libros/med/cap4.html
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% para el concepto de homologia remito a Hozvén, Roberto, El

estructuralismo literario francés, Ediciones del Departamento de Estudios
Humanisticos. Facultad de Ciencias Fisicasy Matemédticas, Universidad de

Chile, Santiago, 1979, p. 125.

3" El rescate mallarmeano de la pagina, cuyo olvido dictado por el peso del
idealismo metafisico parecia condenar al poeta a su reves negro, alos signos
de una escritura vicaria del habla, de una escritura en suma, logocéntrica, no
es el rescate de su materialidad en tanto la misma se resuelve a su vez en

significante del silencio; gesto todavia inscrito en una dialécticaidealista.

*®Barthes, explicando el modelo homol 6gico de Levi-Strauss, cita estas
palabras del etndlogo: “no son las semejanzas, sino las diferencias las que se
asemegjan’, alo cual Barthes agrega: “ entendamos, o que importa son las
diferencias entre los sistemas y no las semejanzas entre los elementos; a esto
es alo que alude & autor cuando recomienda €l pasgje de la analogia externa
alahomologiainterna. Cf. El totemismo en la actualidad, p. 115. Barthes,
Roland, “ Sociologiay Sociolégica: a propésito de dos obras recientes de
Claude Levi-Strauss’, pp. 9-21 in: Barthes, Bordieu, Burgelin y otros,
Estructuralismo y sociologia, editorial Nueva Visién, Buenos Aires, 1973, p.

213.

¥ Mallarmé, Stéphane, Oeuvres complétes, Biblioteca de la Pléiade, Paris,

Gallimard, 1945. p. 366.
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“0'Los Artefactos de Nicanor Parra fueron publicados en 1972 por Nueva Universidad
Eds. Laedicion consistio de una cgjallena de tarjetas (del tamafio de una postal) cada
unade las cuales contenia un artefacto propiamente tal, es decir, un dibujo o collage

mas un texto breve. Segun Parra, el fragmento de un antipoema que ha estallado. Una

muestra de este trabajo puede verse en la siguiente direccion:

http://www.nicanorparra.uchile.cl/artefactos/index.html



V. El Anteparaiso de Rall Zurita

89



90

Uno de |os trabaj os mas serios sobre la obra de Radl Zurita se debe a profesor
Rodrigo Canovas de la Pontificia Universidad Catdlica de Chile. Se trata del segundo
capitulo de su libro dedicado a laliteratura bajo |a dictadura. Este capitulo se titula
“Zurita Chilensis: Nuestro dolor, nuestra esperanza’. En el contexto de lo que yo me
propongo analizar resulta de especial incumbencia el acercamiento gue Canovas propone
alli. En efecto, a principio de su analisis de Anteparaiso y después de establecer la
generosidad de la critica para con Zurita manifiesta su extrafieza por € silencio de ésta
sobre el dimensién ideol 6gica de su obra. Inmediatamente, sin embargo, aclara que su
objetivo serd explicitar dichadimension la cual entiende como un mensaje de caracter

testimonial y de denuncia:

Nuestro comentario tiene por objetivo explicitar ese mensgje: su gran capacidad

convocatoria, su carécter testimonial, su denuncia de ladictadura.” (1986, 60)

Vale decir que en lavision de Canovas laideologia presente en el corpus de
Anteparaiso juega un papel de denuncia frente al gobierno dictatorial. En su estudio €
profesor Canovas establece un esquema | 6gico de funcionamiento de | os textos de Zurita.

Tal esquemaes el siguiente:

Si -X entonces x?2
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Esta formula debe leerse considerando que —x equivale a separacion, abertura,
pérdida, mientras que x2 seria equivalente a reunion, identidad recuperada. Esta
simbologia seudo matematica seria valida de acuerdo con Canovas paratodo € corpus
constituido por Anteparaiso, precisando un poco mas adelante gue “x” es propiamente el
simbolo de lavida, de manera que —x querria decir, en realidad, “muerte’ y “x2”, “vida
nueva’. Como resultaindtil seguir ocultando la cercania de semejantes conceptos con la
ideologia cristiana, se enuncialas posibilidades interpretativas de acuerdo con dicha
Optica. Asi “x” seguiria designando”lavida’, pero “-x” seriaequivaente de“la
Crucifixién, el Calvario y laMuerte de Jesis’, mientras que “x2” resultara ser por

supuesto “la Resurreccion.”

No podemos menos que estar de acuerdo con dichos presupuestos aungque nos
distanciamos rapidamente de las implicancias de esta constatacion. Mientras que para
Canovas tal hecho representala evidencia de unaposicion de confrontacion con la
situacion dictatorial, en nuestro caso tal matriz ideoldgica no tiene sino la funcion

compensatoriay seudo explicatoria de los hechos histéricos.

Mas adelante en su ensayo, Canovas se refiere ala otra gran matriz ideol 6gica
presente en la obra de Zurita: el discurso patridtico. El andlisis que él hace de esto es que
Zuritarescata este discurso “nacional” de su “red nacionalista’ representada por la
dictadura. No obstante su analisis se vuelve oscuro al tratar de probar este punto.
Supuestamente |la manera de operar este rescate consistiriaen el procedimiento de
“promover un escision a interior de cada simbolo patriético” (Canovas, 71) El Unico

gjemplo provisto para demostrar este funcionamiento es, por decir lo menos, muy dudoso
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y en definitiva débil. No obstante Canovas afirma:

La cultura autoritaria ha logrado asimilar los valores nacionales a su Orbita.
Anteparaiso rescataria ese repertorio emblematico para la causa anti-dictatorial. Asi, enla
medida que Zurita trabaja con los mismos simbolos que laideologia oficial, evitala
censura (impuesta de un modo explicito e implicito por € régimen militar) y en lamedida
gue inscribe esos simbolos y su correspondiente retérica en un contexto cultural y

discursivo diferente, transgrede el discurso de la dictadura. (72)

Esto quiere decir que, por una parte, habria una motivacion practicaen laeleccién
deladiscursividad patriética por parte de Zurita: evitar la censuray, por otra, la
necesidad de re-instalar dicha simbologia en un contexto diferente para transgreder €l

discurso dela dictadura. Esto suena definitivamente muy ingenuo.

Por nuestra parte diremos que si bien el trabajo de Zurita se halla atravesado por
estos dos discursos hegemonicos, € discurso religioso y €l discurso nacionalista, ello
puede estar sujeto a unalectrurabien diferente. En el andlisis de algunas secciones de su
libro Anteparaiso,* intentaré mostrar cémo estas dos ideologias se encuentran
orientando y definiendo el sentido de su poesia. Lanovedad de la estructuraformal con
gue su escritura se reviste, no consigue obliterar el fondo tradicional con el que su
lenguaje se encuentra en permanente didlogo intertextual. Podria facilmente ser
catalogado de poetareligiosoy / o patriético, si no fuera por la complgjidad que tales
instancias asumen en su discurso. En efecto, seria una simplezarealizar semejante
clasificacion sin antes atender a sentido que estos signos poseen en el entramado aratos

deslumbrante, de su obra. En el caso particular de su segundo libro, Anteparaiso, se hacen
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muy claras por o menos dos instancias. Por una parte, unainstanciaformal en lacua se
presenta una novedosa estructura del texto, por otra, unainstancia semanticaen lacua
se organiza una intertextualidad con una serie deiconosy simbolos del discurso religioso
y del discurso nacionalista. Con respecto ala forma, el texto incorporafotografias de la
escritura de un poemaen el cielo de laciudad de Nueva Y ork mediante el uso de aviones.
La necesaria mediatizacién y contradiccion que implicalafotografia de esta accién o
intervencién artistica de caracter efimero, nos sirve alos lectores para tratar de reunir este
gesto del poeta con |os textos restantes que componen la obra. Los textos mismos poseen
una estructura distinta al, digamoslo asi, poema convencional. Esta estructura semeja una
escritura silogistica que va articulando |os textos de acuerdo a una légica oclusiva al
interior de un estricto circuito semantico. La obra en su totalidad mantiene este carécter
sistémico. Sin embargo, y a contrapel o de esta sistemizacién minuciosa de la escritura,
irrumpe en muchas oportunidades la estructura versicular de los textos biblicos, o en
algunos pasajes, se recurre a un discurso narrativo y dial6gico. En consonancia con esta
estructura sistémicay/o |6gica se hallatambién el caracter globalizante de laobra. En ella
se abarca unaentidad cultural cuyo referente es la nacién chilena. El corpus poetizado es
la geografia de Chile de acuerdo con los modernos tratados de limitesy fronteras. En
este detalle, podemos apreciar como uno de los discursos ideol 6gicos, € del
nacionalismo, se convierte en el “presupuesto” de larealidad poetizada. Volveremos
sobre este particular mas adelante. Las playas, €l desierto, la cordillera, son los
principal es tépi cos metaforizados 0 metonimizados segun €l caso. Si algo define aeste

libro es su férrea estructuray unidad teméatica. Desde luego, su estructura es mucho mas
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vistosa que, digamos, El Canto General de Neruda o Poema de Chile de Gabriela

Mistral.

Me interesa muy especialmente tratar de dilucidar el sentido de este nuevo
discurso sistémico al interior del lenguaje poético y asimismo, €l caracter de ideologiade
los discursos que alimentan esta escritura 0, en otras palabras, de laintertextualidad
articulada por Anteparaiso. También resulta imprescindible vincular estos elementos con
el momento histérico de la escritura, vale decir, con la situacion politica atravesada por la

Republica de Chile en el momento de la construccion de estaimportante obra.

Lo primero que resalta en el orden formal de estos textos es, como yalo
anunciamos, €l aspecto silogistico que los constituye. A poco andar se vuelve evidente
gue laretdrica actualizada por estos poemas se acerca ala de un lenguaje computacional .
Para quienes tengan alguna familiaridad con este tema, se hara evidente que dichos
lenguajes, por lo menos los [lamados de “tercera generacion”, representan un termino
medio entre el lenguaje binario, lenguaje nativo de las maguinas electronicas, y 10s
lenguajes humanos. Lo que ello significa es que se trata de lenguajes que facilitan la
comunicacion hombre-maguina apelando a determinados vocabl os que establecen un
flujo l6gico de lainformacion a procesar. Asi se dan, por g emplo, el uso de conectivosy
otros “ shifters’ 16gicos. Pero, en realidad no interesatanto el modo de funcionamiento de
estaretoricaal interior de los textos, como sus implicaciones, si las ponemos en la
perspectiva de la tradicion poética occidental. Quiero decir lo siguiente: Si pensamos que
los lengugj es poéticos de gran parte de este siglo han tenido dos principal es derroteros,

cuales son la estética surrealista, por una parte, y laasuncion del lenguaje cotidiano, por
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otra, estaestéticaviene a situarse en las antipodas de semejantes proyectos
pretendidamente liberadores. En cierto sentido, este nuevo modo de construir €l texto
poético vuelve sobre un formalismo y, por ende, auna mediatizacion de los referentes
gue termina establ eciendo |a distancia necesaria para una metamorfosis idealista. Por
otra parte, € razonamiento silogistico, como |las especulaciones mateméticas de la fisica
tedrica, obedece a sus reglas inmanentes y puede llegar a construir mundos o universosy
a proyectar ideologias. En el discurso poético de Zurita resulta facil establecer que sus
textos trabajan creando imagenes tan abstractas de la nacion chilena que no es posible
sino referirse alas ideas dimanadas de |os mismos. EI mismo hecho de que los
principal es objetos poetizados sean tan difusos como “las playas de Chile”, “las
cordilleras de Chile’, “el desierto de Chile’ nos esta sefialando que éstos no funcionan
Sino en tanto ideas, 0 espacios virtuales, lugares sefidlados en los mapas, y en €l
imaginario nacional. Este lenguaje instaura una retdrica poética cuyo centro viene a ser
el pensamiento l6gico. Este detalle no deja de ser sorprendente si se considerala lucha
del arte occidental, especialmente de las vanguardias europeas, por algarse de todo
formalismo.¢:Como puede interpretarse la adopcion de este lenguaje cuyos el ementos son
cuasi simbolosy cuya sintaxis semeja una | égica cibernética? ¢Se podra afirmar que en
este acto claramente innovador del poetaintervienen elementos ideoldgicos frente alos
cuales su capacidad creativa se ha encontrado obnubilada? Puesto que €l gesto principal
de este nuevo lengugje es el de mediatizar la*“realidad”, el volverla cadavez mas
abstracta, ¢gqué implicaria esta simplificacion simbdlica? Como |o hemos sefialado ya en

alguna parte, el Chile de Zuritaes el Chile de los manuales de geografia, esun
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conocimiento surgido desde las lecciones de geografia de Chile de la escuela primaria, de
donde resulta que es sdlo el conocimiento de una realidad simbélica® Y creo que es por
esta puerta por donde asoma su cabeza tricolor laideologia nacionalistay por supuesto,
de uno de los mas importantes Aparatos |deol dgicos del Estado: laescuela. Y creo
ademés, que este lengugje resulta asi un eco del impulso homogeneizador de aquel otro
discurso, racionalizador, sediento de escamotear ladiversidad: el discurso nacionalista.
Zurita vendriaasi aelaborar un texto que en su caracter de imagen abstracta de la nacion
estaria funcionando por homologia de acuerdo con € gran relato de la nacién chilena que
en ese entonces se encontraba “escribiendo” e régimen militar.** Como se podria probar
facilmente, los rasgos de la“ escritura’ del régimen también podrian ser caracterizados

por su carécter abstracto, racionalistay 16gico.*

Si enfocamos nuestra atencion en lainstancia semanticade estos textos,
podemos observar més de cerca las operaciones de significacion que los mismos se
encuentran desarrollando. Anteparaiso comienza con una seccion llamada Las Playas de
Chile, constituida por 14 textos cuya unidad es absoluta. El primer texto se abre con un
juicio negativo:

“No eran esos |os chilenos destinos que

[loraron alejandose toda la playa se

iba haciendo una pura llaga en sus o0jos’ ( 1986, p. 6)

L a constatacién de una ruptura historica es alo que apela de inmediato este juicio
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negativo. Los destinos de Chile ya no son en cuanto tales. Los destinos, es decir los
proyectos elaborados para una nacién se han diluido. El cuerpo, en este caso laplaya, la
ribera, 0 “el costado” del pais se convierte en unallaga. Se juega agui con la cercania
fonéticaentre playay llaga, pero ademas se establece una clara correspondencia
homoldgicaentrela“llaga’ en el costado de Cristo crucificado. La nacién esta sufriendo

un martirio del cual cabe esperar su resurreccion:
“Por eso |a patria resplandecia levantandose desde €l
polvo como unairradiada en las playas de sus 0jos’ (1986, p. 8)

Resulta extrafio verdaderamente que la critica no le haya asignado suficiente
importancia alaevidenciade estos dos discursos ideol gicos que atraviesan |os textos
de Anteparaiso y de la obra de Zuritaen general y creo que ello se explica,
precisamente, por € caracter de todaideologia, su capacidad, como lo plantea
Zizeck,*™ para organizar el mundo de nuestra préctica cotidianay que estos dos
discursos constituyen por asi decirlo, un material ssmbdlico, una“moneda’ comun. En
estos textos, el discurso religioso es uno de los principales pilares donde descansa el
sentido. Asi, por g emplo, lacarenciade nombre del territorio poetizado se vinculaala
idea de su salvajismo o su carécter “moro” como |o establece €l lenguaje popular, desde

gue bautizar es sinGnimo de nombrar o dar nombre:

i. Las Playas de Chile no fueron més que un apodo

paralas innombradas playas de Chile
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ii. Chile entero no fue més que un apodo frente alas
costas gque entonces se llamaron playas innombradas
de Chile’

iii. Bautizados hasta los sin nombres se hicieron ali

un santoral sobre estas playas que recién entonces

pudieron ser las innombradas costas de la Patria (1986, p. 8)

Laacentuacion del vacio de sentido y de identidad que se percibe en esta
descripcién nos conduce a pensar gue este discurso lirico establece nombrar como fundar
0 crear, otorgar en suma unaidentidad y un sentido, el cual procede del bautismo o la
cristianizacion de estas tierras.*® Chile como un apodo, € nombre Chiley también el
territorio, ya que no habria diferencia entre ambos entes para esta |6gica lirico-
escolastica. El nombrar o tener un nombre es algo que en América latina estalleno de una
fuerte carga psico-social. “ Tener un nombre” implica un cierto status o un cierto rango de
noblezay con ello unaidentidad, una autoconciencia de si mismo y del propio valor. Por
ello “tener un nombre” implica, dada lafuerte estratificacidn en clases sociales, €l
derecho ala existencia. A diferencia probablemente, de otras culturas, este nombre no se
puede construir, o al menos no puede construirse tan facilmente, es més bien otorgado
por laclase en la que se nace como una gracia o una fatalidad. Los nombres aborigenes
estan, por cierto, en el escalafén més bajo de este orden jerarquico y con ello se establece

Su no existencia, su falta de reconocimiento. Obtener un nombre cristiano marca entonces
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la entrada en la existencia, 10 que ciertamente no garantiza una existencia“feliz’ o
siquiera satisfactoria en dicho contexto social. Esta poesia enlaza toda esta problemética
del nombrar con laviolencia. Laviolenciafascista, aguella gue procede desde un centro
gue se auto otorga todos los valores y demoniza todo aquello que no sea acorde con su
mitico fundamento. En primer lugar, el bautismo, el nombrar mismo, es ya un acto de
fuerza, especialmente en el contexto cultural |atinoamericano, donde muchas veces
nombrar significé borrar un antiguo nombre, sepultar unaidentidad o en otro sentido,
“blanquear” un sepulcro. Esto haformado un sustrato, un “inconsciente” cultural, que
pugnay aparece entreverado en lamemoria colectiva, en |os lenguajes en que seva
abriendo el idioma Castellano. Sin embargo, €l gercicio de lafuerza como un castigo,
como una condena puede venir solo desde el centro mismo del poder. Lalapidacion sdlo
lagerce, siguiendo laletrade los evangelios, € pueblo justo. Una pregunta que siempre
gueda abierta es sobre la determinacién de lajusticiay, por o tanto, la calidad de justo.
En el caso de estos textos, aquellos habitantes del litoral, es decir, € pueblo chileno, pues
Chile no es otra cosa que playas y Cordilleras, es apedreado, castigado por el poder
porque ha quebrantado las leyes, hasido infiel, se ha prostituido ( sigamos hasta aqui €l

obligatorio simil biblico):

“Chile no encontrd un solo justo en
susplayas apedreados nadie pudo

|lavarse las manos de estas heridas
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Porque apedreados nadie encontrd un solo justo en esas playas
sino las heridas maculadas de lapatria  sombrias |lagadas

como s ellas mismas les cerraran con sus sombras |0s 0jos’

(1986, p.14)

Lapatria castigada en sus fieles, en sus proletarios, en sus “ pescadores’, |os
habitantes de |as playas que habrian tenido € privilegio de seguir al “ Sefior”. Este esun
pueblo traidor, que se hadado alasidolatrias y que ha abandonado su sumision
cristiana. Lo que en este contexto debe leerse necesariamente como la simpatiay €l
apoyo al régimen socialistade Allende. Y € texto es muy explicito a subrayar laauto

agresion en tanto gesto de constriccion y de limpieza de pecados:

“i. Aferrados alas cuadernas se vio besandose a si mismo

ii. Nunca nadie escuché ruego mas ardiente que el de sus
|abios estrujandose contra sus brazos

iii. Nunca alguien vio abismos mas profundos que las marcas
De sus propios dientes en |os brazos convul sos como

Si quisieradevorarse asi mismo en esa desesperada’ (1986, 14)



101

Laauto agresion no puede leerse en un contexto como éste sino como la auto
represion y, por lo tanto, como una metéfora de la guerraintestina emprendida por
aguellos miembros capaces de gjercer laviolencia como defensa. En términos mas
claros leemos aqui una descripcion de laviolenciafascista a interior de un corpus
social. Cuerpo enfermo y pecaminoso, no justo, “infiel”, que debe ser lapidado,
mordido, devorado, para sanarlo. El discurso religioso aparece entonces en una
intima dial éctica con el discurso sobre la patria. Nadie como Zurita ha podido
expresar tan certeramente el drama de la historia chilena reciente. Su discurso se
vincula asi estrechamente al discurso fascista de |as fuerzas armadas que
justificaban su violenciay su terrorismo como un acto necesario para“savar” la
patria amenazada por una enfermedad letal: el materialismo ateo. El famoso
“cancer marxista’ de los discursos oficiales. El sujeto lirico se presentaen €
ambiguo acto de amor y auto destruccion, beso amoroso y mordedura destructora,
laviolencia es un acto amoroso desde € momento gue es un acto de constriccién
y de salvacion. Este discurso ideoldgico se vuelve cadavez mas transparente

hacia el final del poema:

“iv. Pero sus heridas podrian ser € justo de las playas de Chile
v. Nosotros seriamos entonces la playa que les alz6 un justo desde sus heridas

vi. Solo ali todos |os habitantes de Chile se habrian hecho
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Uno hasta ser ellos €l justo que golpearon tumefactos

Esperandose en laplaya

Donde apedreado Chile se vio a si mismo recibirse como un justo
en sus playas para gue nosotros fuésemos alli las piedras que al aire

lanzamos enfermos yacentes limpiandonos las manos de las

heridas abiertas de mi patria’ (1986, p. 14)

Se hallaaqui todalaideologia cristiana de la redencion mediante €l sacrificioy
podemos constatar como €l poeta se sitlia en un nosotros auto lapidante que se
lava las manos |lenas de sangre.*” Todos estos textos son extraordinariamente
explicitos en este sentido y conllevan €l signo de una ortodoxia paternalista,
donde siempre es €l “hijo” el que se sacrifica. Este es un tema recurrente, tanto
obviamente en la Biblia, como en este libro. Los pescadores, simbolos, del pueblo
[lano, son vistos también desde la perspectiva cristianay patriarcal. Este
paternalismo, como todo paternalismo, mediatizatodarelacion, y a hacerlo
imposibilita la comunicacién con el hijo. Estos pescadores, vale decir, €l pueblo
chileno, se describen como habitantes de un no lugar, de la Utopia, puesto que su
economia no es una economia capitalista, viven de lo que comparten y carecen de

dinero:
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“Muchos podrian haberlo llamado Utopia
porque sus habitantes viven solamente
de lo que comparten, de los trabajos

en lasfaenas de lapescay del trueque.

Ellos habitan en cabaiias de tablas alas

orillas del mar y més que con hombres

se relacionan con sus animas y santos que

guardan para camar lafuriadelas olas.

Nadie habla, pero en esos dias en que la

tormentarompe, €l silencio de sus caras

se hace mas intenso que € ruido del mar

Y no necesitan rezar en voz ata

porque es el universo entero su catedral” (1986, p.20)

Estos humildes personajes son vistos tan |gjanamente que esta descripcion parece
un texto colombino del descubrimiento de América. O, quizés, la descripcion de un
antropol 0go que anuncia que estos entes ni siquiera se relacionan con hombres (luego
ellos no lo serian) sino que con sus animas 'y santos. Es esta una mirada distante y objetiva

en gue aquellos seres estan marginados. El silencio de ellos puede ser interpretado
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también como una formade represion. Lo Unico de ellos que “habla’ es su silencio, €l
silencio de sus caras, su oracion, su ruego, no requiere voz. Un pueblo sinvozy
temeroso. Quizas resulte interesante comparar este fragmento con uno sobre € mismo

tema de Pablo Neruda
En Valparaiso, os obreros del mar
me invitaron: eran pequefiosy duros.
Y susrostros quemados eran la geografia
del Océano Pacifico: eran una corriente
adentro de las inmensas aguas, una ola muscular,
un ramo de aas marinas en latormenta.
Era hermoso verlos como pequerios dioses pobres,
semidesnudos, mal nutridos, era hermoso
verlos luchar y palpitar con otros hombres mas

alade océano... ®®

Lavision de Neruda en este texto es bastante distinta como se puede
apreciar. Estos obreros son intrépidos y asumen las caracteristicas propias del
medio en que se desenvuelven, €l océano con lo que los ensalzay glorifica. Su

figuraesheroicay hastadivina.
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Por el contrario, en el texto de Zurita estos obreros no son sino corderoso lo
gue eslo mismo, “hijos’ de la patria; corderos de la patria que surgen luego del castigo, de
lalaceracion, de latorturay de la muerte en suma, redimidos para gran alegriade la

patria

iii. Y en que lgjanas ya no hubo playas sino la solitaria vision donde
los muertos lanzaron el adids que nos clavaba en sus miradas
renacidos vivisimos como corderos bajo € cielo emocionado

en que la patriallorando volvi6 a besar a sus hijos’ (1986, p. 20)

Al igual que el Cordero de Dios, estos corderos han redimido también con su
sacrificio atodos los demés. No parece haber dudas en estalogica. No hay ironia
alguna que sugiera otro sentido y que permita al lector entender que no esta ante un
catecismo patriético. Este texto, debido precisamente a su base ideol 6gica, permite
aceptar y explicar cudl es el sentido de todas esas muertes. Ellas se inscriben en la
|6gica cristiana del sacrificio, del dolor como purificacion y renacimiento. Antes del

Paraiso esta todo ese dolor, toda esa muerte.

Este espues, € gran texto poético chileno escrito durante la dictadura, aclamado,
y con razon, en las paginas del diario de derecha El Mercurio, por lafigura autocrética,

dictatorial y sabia del sacerdote/ critico Miguel Ibéfiez Langlois. Pero es también, el
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poema que hereda el Chile actual, acritico y moralmente empequefiecido por la
“revolucion” neoliberal defin de siglo. En efecto, este texto representala homologia
perfecta de un pais cuya modernidad es meramente formal mientras que sus instituciones
y las ideas de su clase dominante, constituyen en verdad una de las més arcaicas y
atrasadas de América. Anteparaiso, tal como el neoliberalismo chileno, es un texto
“neovanguardista’, cuya estructura restablece la l6gica agobiante de |as cartas de flujo
computacionales, capaces de crear modelos de realidades virtuales, mientras en sus
entramados subyacen los antiguas ideol ogias que han alimentado a |l os sectores mas
oscurantistas de la sociedad. En este sentido, me parece también, que este libro es un
producto ideol6gico de la cultura represora que rigio lavida cultural chilena durante la
dictaduray creo que mediante el andlisis anterior se demuestra cdmo se pueden unir
procedimientos en apariencia innovadores o “avanzados’ con €l viejo poder de las
ideologias occidentales. Por otra parte, acaso €l propio Zurita piense de “buenafe’ que su
trabajo poético es “avanzado” y ¢por qué no concederlo? Acaso |o sea. Eso si, en el

estrecho horizonte definido hasta el momento en una sociedad de la periferia capitalista.
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Notas Capitulo IV

4L Zurita, Radl. Anteparadise University of California Press, 1986, Bilingual edition. Cito

por esta version traducida al inglés por el profesor Jack Smith

“2 E| profesor Canovas ha sefialado este hecho con toda claridad: “Los valores nacionales
(las gestas heroicas, |os héroes de la patria, las canciones e himnos que los saludan, los
emblemas que nos unen, |a retdrica patriotera que compartimos) han sido asimilados por
el pueblo chileno durante su educacion primaria. Repertorio facil de metaforas, estos
valores son incorporados tradicionalmente en las clases de Historiay Geografia, en las
lecturas de castellano, en las horas de Educacion Musical y de Artes Plésticas. El afio
escolar cubre también dias de dignidad y de gloria paratoda la comunidad: desfiles para
el 21 de mayo, visitas a monumentos, discursos saludando alos héroes, pequefias piezas
de teatro donde nifios y jovenes representan las gestas de Arturo Prat y de Bernardo
O'Higgins’

3 Rodrigo Cénovas ha sefialado que la“ cultura autoritaria’ ha asimilado los valores
nacionales a su Orbitay que Anteparaiso rescata ese repertorio emblematico parala
causa anti-dictatorial y que al hacerlo transgrede el discurso de ladictadura. Pero, antes,
&l mismo ha explicado muy bien cdmo es que |l os ciudadanos adquieren esos simbolos y
esaretorica: en el colegio. En ninglin momento, sin embargo, € se plantea de dénde
procede este discurso nacionalistay cud es su funcion. ¢Como podria hacerlo? Este
discurso nacionalista es nuestra moneda comun, uno de los rasgos de nuestro fetichismo

chilensis.
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* Una de las acciones en este sentido, serialallamada“regionaizacion” del
pais que consistio en subdividir el territorio en 12 regiones, obedeciendo a
criterios geopoaliticos, eliminando de este modo la antigua division en

provincias.
* Véase el Apéndice B

“6 Este rasgo ideol 6gico se asociaalo que Arturo Andrés Roig ha denominado como la
ideol ogia antiamericanista presente en el pensamiento filosofico |atinoamericano. Para
una mayor informacion sobre este concepto véase €l libro de Roig Teoriay critica del

pensamiento latinoamericano, Editorial TierraFirme, 1981.

" Sobre este punto Canovas cree que es posible establecerse una asimilacion de la
nocion de “dolor cristiano” y el concepto de “dolor psiquico” desarrollado por un
psicoanalistade la culturacomo J. B. Pontalis. Observamos en este gesto el deseo, acaso
inconsciente, de refrendar “ cientificamente un concepto tan problemético como el de

dolor en laideologia cristiana.

48 Neruda, Pablo “Obreros maritimos’ en América no invoco tu nombre en

vano, Canto General, Sec. XV1. pp. 524-5
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V. Diamea Eltit:

Lumpérica o la estética de o marginal
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“Suamaesser L. [luminaday ofrecerse como otra.
Su almaes no llamarse diamela eltit / sabanas blancas / cadaver.

Suamaesalamiagemela”

Lumpérica
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Laobrade Diamela Eltit se destaca solitaria en su singularidad entre aquellas
surgidas durante y después de la dictadura. En este capitulo vamos a concentrarnos
precisamente en dicha singularidad. Es decir, en aquellos rasgos formales y semanticos
gue larecortan contra el fondo de unaliteratura que ella parece sefidlar como “normal” y
aln como “tradicional” . Los diversos atributos vanguardistas de esta escritura han
determinado su carécter en cierta medidailegible y como contrapartida, han originado
una apreciable cantidad de lecturas e interpretaciones. A o largo de este capitulo

tendremos ocasion de dialogar con algunas de dichas apreciaciones.

*k*

Lacritica hainsistido invariablemente que en Lumpérica se violan los cédigos
narrativos convencional es aparentemente para desestabilizar el comercio simbdlico del
subsistema literario en particular, y del sistema cultural en general. En este Ultimo sentido
podria pensarse que su obra constituiria una accion politica de subversion. Asi por

gjemplo, lo establece Nelly Richard:

Lanarrativa de Lumpéricafisuré el molde del discurso oficia no solo rodeando el
decir reglamentario con palabras de desacuerdo que ponian en litigio su validez y
legitimidad conceptuales. También lo hizo desatando alrededor de toda significacion-
Una, conflictos de interpretacon que acusaban el reduccionismo de cualquier discurso

monol 6gico. Estos conflictos de interpretacién emergen en la novela de un repertorio de
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técnicas que confrontan cada version narrada a las per/versiones narrativas de latrama
gue des-narra: "para decirlo de otra manera’ (19), "pudo decir, por ggemplo” (91), "Ah,
por unamirada, por un gesto, yo habria contado otra historia'(19)"Si todo eso fuese un

error'(24), etc

Lo que se puede contra argumentar agui es que esta lectura parte de una asuncion
f&cil, como por 1o demés ocurre con demasiada frecuencia en la critica sobre Diamela
Eltit y demas miembros de la neo vanguardia. Se asume siempre en esta dial éctica que
aguello alo que se oponen |os nuevos productos de arte es algo simple. En este caso se
habla de un “discurso monolégico”, o de un “discurso oficial”, de un “decir
reglamentario”, o incluso de una“significacion-una’. Este gesto que reduce la verdadera
complegjidad de los hechos se inscribe en unaretdrica de lanegacion y lalegitimacion del
propio acto de instauracién y, en este sentido, no podemos pedirle objetividad. Se trata de
unaluchaideolégica. Lo cierto es que es dudoso que haya existido tal discurso
monol 6gico en e momento historico al que Richard se refiere. Por el contrario, tal
discurso fue en gran medida fragmentario y Ileno de fisuras dando en un principio la
sensacion de improvisacion y precariedad. A menudo resultaba también auto
contradictorio y vacilante. Las instituciones depositarias de verdades o discursos
monoliticos fueron puestas en e limbo por un tiempo considerable. Por otra parte, la
ruptura de lavida civil hacia que cualquier discurso se fragmentara en peguefias ménadas
haciendo imposible la sedimentacién de “un sentido”. Laimposibilidad del diadlogo y
como consecuencia de los consensos vuelve muy dudosa la hipétesis de las verdades

monoliticas. Este hecho se expresasin ir mas g os en la variedad de propuestas surgidas
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al interior del mismo subsistema arte. Por otra parte, la afirmacién de gue una obra
especial, en este caso Lumpérica halla podido por si sola desarticular un orden discursivo
esir demasiado lgos. No cabe duda que hay la voluntad de sobredimensionar la
importancia de esta obra. De haberse producido un proceso como €l que se describe, cosa
gue no creemos ante todo porgue no creemos gue la situacion halla sido como se
describe, se hubierarequerido lairrupcién de muchas obras y de una divulgacion masiva

de las mismas. De otra manera, su efectividad hubiera resultado siempre exigua.
También Barbara Loach plantea algo similar cuando dice que:

Consequently she employs a myriad of linguistic techniques to break up the
monolithic structure of the traditional novel and through fragmentation alter the reader's

perception of reality. (Loach 160)

Por cierto juicios como este Ultimo de resultan facilmente rebatibles en la medida
gue no aclaran ni menos aun definen aquello que designan tan comodamente como
“novelatradiciona”. Una generalizacién tan grosera como ésta resulta aqui un término
algo menos que retdrico. Ningun critico o lector informado aceptara nunca que se
denomine con este brochazo la narrativa anterior a Lumpérica. Ciertamente la
complgjidad estructural de las novelas chilenas o latinoamericanas anteriores a esta obra
no permiten catalogarlas como “tradicionales’ salvo por ignoranciao malafe. Y s se

piensa en un contexto mas amplio ello resulta todavia mas inaceptable.

Otro critico, € profesor Juan Carlos L értora, discurre por €l mismo camino

cuando intenta contraponer Lumpérica a una literatura“mayor” (o de lamayoria
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dominante), valiéndose para ello del estudio de Delleuze sobre Franz Kafka donde éste
determina que la obra en lengua alemana del autor judio-checo seria una caso de
literatura“menor” o de minorias. Esta extrapolacion, mas alla de su indudable interés
Como aproximacion critica se ve amenazada por € mismo tipo de descuidadas
generalizaciones gue venimos reprochando. El problema que se suscita con enunciados
del tipo: “en contraposicion aun discurso dogmético de una literatura escrita dentro de la
convencioén del lenguaje mayor” (Lértora 31) es gue no sabemos exactamente a que se
esta aludiendo. Lapluralidad y sofisticacion formal de la narrativa occidental hacia el afio
1986 es muy grande y mal podria ser constrefiida en una categorizacion tan burday
amplia. Este tipo de enunciados que no se responsabilizan de su propia asertividad
parecen tener como objetivo presentar el trabao de Eltit como revolucionarioy sin
antecedentes anteriores. Sefialar 10s posibles aportes de su escritura o su radicalidad
demandaria una mayor precision en cuanto al examen de los textos o de la narrativa
superada o criticada. ¢No es absurdo sentenciar que toda la literatura escrita dentro de la

convencién de un lenguaje mayor constituye un discurso dogmatico?

Sin ninguna duda dentro del amplio abanico de criticos que se han ocupado de la
obrade Eltit, Nelly Richard ocupa un lugar destacado por laagudezay el detalle de sus
andlisis. Permitaseme citar un interesante fragmento en que discute larelacion del texto

de Lumpéricacon €l lector:

Laautonarratividad desconfiada de Lumpéricadaaleer lahistoria (laHistoria)
como construccion-reconstruccion de textos en borradores que le ofrecen a lector una

multiplicidad combinatoria de tramas alternativas o divergentes. Hipersolicitar la
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colaboracién del lector en ese proceso de desconstruccidn-reconstruccion del sentido a
partir de los blancos dejados en € texto (metaforicamente: en las memorias de la historia)
por lasintermitencias del sentido, fue una primeray decisiva manerade resistir y desafiar
el llamado autoritario adejarse regir por |las verdades programadas desde arriba en

conformismo pasivo a sus exigencias totalitarias." (Richard 39)

Si este es el funcionamiento del texto, vale decir, que su mecanica consiste en lo
elusivo, en lafragmentacion y diversificacion del sentido, su apelacion a lector debe
necesariamente admitir y aln desear unalectura que obedezca a esta misma mecanicade
la suspension o postergacion de un sentido Unico. En otras palabras esto es admitir que €l
sentido del texto no existe como una verdad monolitica, sino que se reparte en
fragmentos de sentidos o retazos narrativos contradictorios que ensefian a desconfiar de la
estructura general del texto. No obstante, lalectura de Richard junto con exponer esta
mecanica la contradice ella misma al establecer que el propdsito de esta escritura se halla
inscrita en una dial éctica que trasciende el texto, es decir que Lumpérica se opone a
discurso monolitico del poder. Si Richard puede entender esto y sdlo esto, significa que el
sentido de la obra no es fragmentario e inestable, sino por el contrario muy univoco y que
su fragmentacién sdlo actta en un nivel inferior del sentido, en un nivel, digamos,
retérico que se hallaria contradiciendo aguella otra retdrica del discurso que se supone

monolitico, monocorde, monadico, univoco.

Personal mente creo que esta lectura es erronea ademas de contradictoria. Es cierto
gue la mecanica discursiva de Lumpérica en un nivel meramente retorico funciona como

cualquier lector puede constatar. Esto no es, por supuesto, nada nuevo, ni en €l plano de
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larealidad ni el plano de laficcién. El lengugje funciona asi a menudo, €l habla nunca es
perfectamente coherente y esta llena de marchasy contramarchas, sélo unailusiony una
ingenuidad sin limites podria afirmar lo contrario. Més alla del nivel de coherencia
minimo que se establece como necesario paralainteigibilidad de los intercambios
linglisticos cotidianos, el habla es siempre vacilante y admite los enfoques diferentes, los
relatosy contra-relatos. Y para poner un gemplo, entre muchos otros que podriamos
elegir, veamos €l discurso de la prensa. Digamos, de la prensa de |a época especialmente.
Cuaquier lector podia constatar €l nivel de contradicciones frente alarealidad que los
periddicos y demas medios exhibian. Un mismo hecho podia ser tratado desde varias
Opticas paralelas y alin contrapuestas. El publico lector chileno estaba adiestrado para
esto y su actitud muchas veces era de perplgjidad. La sensacion de vértigo frente ala
realidad contingente fue y es un fendmeno social en Chile. A menudo la gente soliay
suele expresar su desconcierto con lafrase: "yano hay aquien creerle’... Por otra parte,
en el &mbito de laficcion el fragmentarismo y |as técnicas de des-narracién, como los
denomina Richard, hace mucho que se hallan instaladas. Pensemos en El Innombrable de
Samuel Becket, pensemos en El despertar de Finnegan y en el Ulises de James Joyce,
pensemos en The Waste Land de T. S. Eliot, pensemos en Las Olas de Virginia Wolf,
pensemos en cualquiera de las obras de Eugene |onesco, pensemos en 62 Modelo para
armar y en Rayuela de Cortazar, pensemos en la Antipoesiay en los Artefactos de
Nicanor Parra, pensemos en Cobra de Severo Sarduy, pensemos en Teorema de Pier
Paolo Pasolini, pensemos en un largo etcétera. En estas obras se presenta dicho

fragmentarismo, dicha aparente incoherencia. No vamos a pensar, por respeto a Diamela
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Eltit, que ellano ha bebido en estas fuentes. La indeterminacién de la escritura, la
contradiccién, la des-narracion, se halla también presente en cualquiera de estas obras, y
particularmente en Teorema de Pasolini en la cua € narrador vacila ante la descripcion
de los hechos més simples e introduce constantemente dichas descripciones con palabras
como "tal vez", "quizés’, etc. de manera de acentuar € artificio delanarraciony su
caracter de guion literario de unapelicula. Desde todo punto de vista, o que Richard hace
es exagerar € caracter innovador de la prosa de Eltit. Sin embargo, ni siquieraen €l
ambito de la narrativa chilena estas técnicas resultan tan innovadoras. Después de novelas
como Cagliostro de Huidobro, La amortajaday La Ultima niebla de Maria Luisa Bombal,

Umbral de Juan Emar.

Kurt Spang sostiene que a partir de los afios 30 se comienzan ainsertar en el
género novela reflexiones sobre e mismo quehacer del escritor. Es la época del auge del
cine que pronto dejara sus huellas también en lanarrativa, “y del cubismo que ensefia el
enfoque multiple y caleidoscopico de las personasy las cosas, que subrayala

desconfianza en larealidad y nuestras posibilidades de captarla.” (Kurt Spang, 1993:127)
En el caso de Cagliostro, el propio Vicente Huidobro aclaraba asi sus intenciones:

He querido escribir sobre ‘ Cagliostro’ unanovelavisual. En ellalatécnica, los
medios de expresion, |os acontecimientos elegidos, concurren hacia una forma realmente
cinematografica. Creo que el publico de hoy, con la costumbre que tiene del
cinematégrafo, puede comprender sin gran dificultad una novela de este género.

(Huidobro, 1978:14)
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Resulta pues que agquello que se ha denominado tan sueltamente novela o discurso
“tradicional” es un fenébmeno bastante mas complejo, problematico y vanguardistade lo
gue lacritica sobre Eltit pretende hacer creer. No es posible saber con certeza que eslo
gue motiva esta actitud, pero se podria apostar que hay en su base una motivacion extra
literaria vinculada mas bien a ambito politico de la propia critica como disciplina

académicaque alaobraensi.

Y esto abre unainterrogante que desplaza el sentido de estaobramés aladelas
fronteras, por cierto movedizas, del &mbito literario. Probablemente en una zona que
habria que etiquetar como sociologia del consumo simbalico. Pues una obra como esta no
esta dirigida a aguellos sujetos incapaces de participar en la sofisticada trama artistica
desplegada. Asi ala pregunta: ¢quien participa de este nuevo comercio simbélico? Aflora
larespuesta obvia: Una reducida elite capaz de decodificar y consumir los nuevos

productos.

Néstor Garcia-Canclini siguiendo a Pierre Bourdieu ha planteado laidea del
consumo como lugar de diferenciacion socia y distincion simbdlica entre las clases.
(Garcia Canclini: 1995, 76) Asi, en una sociedad en lacua se tiene un acceso
relativamente masivo a los bienes, en este caso alaliteraturay al arte, e consumo es €l

area fundamental para comunicar las diferencias entre los grupos sociales. *°

El periodo en que surgen las obras neovanguardistas, segun lo hace notar Sylvia
Tafra, coincide con el periodo del boom econémico chileno y el interés de las
instituciones por auspiciar la produccion artistica. Y agrega: “ Después de 1982, se

produce un debilitamiento de la“avanzada’ que coincide con el fracaso del modelo
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econémico de Chicago y un nuevo endurecimiento del régimen” (Tafra, 17) Lainsercion
de las actividades de “avanzada’ de un pequefio grupo de artistas influidos por € grupo
Tel- Quel, lafilosofia decontruccionista de Jacques Derriday € psicoanalisis lacaniano
(Tafra: 1998, 19), parece, méas que una critica 0 una oposicion a sistema politico vigente,
un intento, menos épico y un tanto méas pragmatico, por redefinir y sofisticar la
produccion artistica para el consumo de quienes se encontraban suficientemente
capacitados para acceder a dichos productos. Probablemente una burguesia progresista o
deizquierda. En este punto, parece indtil que se intente sefidlar que la neovanguardia fue
un intento por desestabilizar el lenguaje autoritario. Aunque este haya sido €l suefio o la
fantasia de sus gestores no se puede sostener seriamente gue se luché contra un régimen
politico desde las cripticas trincheras del arte de avanzada. Y s este fuera de todas
maneras el caso, |os hechos han demostrado que no se hubiera podido concebir una

manera mas equivocada e inocua de lucha politica.

Una obra como lade Diamela Eltit, y en particular Lumpérica, parece obedecer a

esta discutible concepcion politico-estética.

Después del fracaso de las vanguardias no parece pensable gue una obra afincada
en dichos presupuestos subversivos, que € paso del tiempo ha convertido en retérica, en
mera hojarasca radical, se encuentre desafiando institucion alguna. Al contrario, y en este
caso particular, lainstitucion literaria es quien harecibido con mas gozo esta escritura
experimental. Esto no es extrario, el consumo de este tipo de obras sirve
maravillosamente al propésito de marcar una diferencia social en un ambito en cual €l

consumo masivo de bienes culturales democratiza a los sujetos méas que en ninguna otra
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areadel juego social. Leyendo la critica suscitada por las novelas de Eltit no puede menos
gue llegarse ala conclusion que ellas han resultado una fuente ideal paratoda suerte de

esnobismo académico.

El transplante de teorias de académicos franceses en el corpus de la escritura de
los “avanzados’ es, desde hace mucho, la marca caracteristicay penosa de cierta
intelectualidad sudamericana que exhibe de esta manera, acaso inconscientemente, sus
problemas de identidad. Este colonialismo intelectual que lainteligencia de la periferia
asume con regocijo no hace sino revelar la carencia de ideas de quienes se amparan en
este paternalismo europeo. Asi, la puesta en escena de las estéticas del viejo mundo en €l
contexto de la“provincia’ latinoamericanatiene alavez algo de obsceno y ridiculo. Posee
el selloinconfundible delo falso y lo estrafalario. Especia mente cuando nos percatamos,
luego de leer las obras producidas bajo este influjo, que se ha entendido poco y que se ha
confundido mucho. Tampoco esto es extrafio. Una filosofia, unateoria, surgen en un
contexto, en una historia, en unatradicion. No se puede, sin mas, extrapolarla. Lo que
tiene sentido en un contexto socio cultural, en un momento histérico dado, no
necesariamente |o tiene en otro. Y sobre todo, se debe tener en cuenta que los avancesy
las revoluciones sdlo surgen y son explicables en un contexto muy preciso. Los europeos
no han pensado, no han podido pensar, los problemas de Latinoamérica. Ni siquiera se
puede afirmar que conozcan dicharealidad. Es mas, estarealidad carece para ellos de toda
importancia. Si alguna vez se han molestado en pensarla ha sido para disminuirlao con €

propdsito pragmético de despojarla.™
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Vistas ala distancia no puede menos que resultar absurdo e ingenuo pensar en las
acciones de arte desarrolladas por el CADA en el contexto en que la ciudad de Santiago
se encontraba paralizada por €l miedo y sumida en la pesadilla de la dictadura. Hoy
resulta casi imposible imaginar a un pufiado de iluminados que salian alacalle arealizar
un arte de moda en Europa para luego reivindicarse como la“avanzada’ estéticay
politica. Claro que después de obtener 1os debidos permisos de la autoridad
correspondiente. Rupturistas si, pero nunca “extremistas’>* ;Acaso fueron también
acciones de arte los apagones y las barricadas, las “ performances’ de las patrullas que
disparaban a civiles y guemaban a Rodrigo Rojas de Negri, las desapariciones de cientos
de ciudadanos, la auto inmolacion de Sebastian Acevedo? ¢Como entender semejante
trasplante en este contexto histérico? Y hasta surge la sospecha: En una ciudad vigilada
tan exhaustivamente, en una ciudad tan traumatizada y peligrosa, ¢cOmo era posible
realizar esas acciones de arte sin la anuencia de laautoridad y no pagar las

consecuencias?

Al importar unateoria, una exigencia minima es su replanteamiento y su
adecuacion al contexto cultural e histérico. Pero ello no resulta posible cuando se piensa
como si se fuera europeo; drama eterno de nuestra culturay especialmente de nuestros

intel ectual es.

Existen numerosas instancias por las cuales se puede entender que €l trabajo de
estos artistas fue funcional al momento historico que se viviay que, lejos de ser una
criticaal régimen, form6 més bien parte del folklore que el neofascismo y €l

neoliberalismo de aquellos afios podiay sabia permitirse.
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Un examen cuidadoso y profundo de las obras, apartandonos de la afectada
argamasa tedrica que se presenta acriticamente como subversiva, nos permitird, darnos

cuenta de las claves principal es de esta productividad.

Lumpéricay laestéticade lo margina

Un tema clave en la narrativa de Eltit lo constituye la presencia de lo marginal. Espacios
marginalesy sujetos marginales se entrelazan en esta escritura conformando una “mise en
scene’ caracterizada por una particular estética de la pobreza. La heroina de Lumpérica,
su primera novela, constituye una entidad femenina, cuya descripcién morosay detallada
desde una perspectiva objetivista que recuerda a ratos la estética de la narrativa francesa
del Noveau Roman, al tiempo que nos ancla en detalles de su gestualidad, nos algade
una posible psicologia o de lo que en términos més tradicional es podriamos denominar

un “carécter” o personaje. Podria decirse gue esta es una novela anti-sicoldgica. La
narracion ostenta una objetividad que se halla determinada por una suerte de técnica
cinematografica. El texto en alguna de sus partes bien puede pensarse como una especie
de guion cinematogréfico; el “script” de una hipotética pelicula. Angulacionesy tomas
van configurando un acercamiento aséptico en €l cual no parece posible rastrear a
narrador alguno. Dicho de otraforma, el narrador de este relato es tan plano como los
protagonistas. No hay ningun espesor o profundidad en esta narrativa. Més bien parece la
escenificacion de un sentido librado al infinito interpretativo de los lectores. Pero, aunque

s bien no hay profundidad sicoldgica, ello no significa que se haya descuidado la
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configuracion de los personajes y de gue sus gestos y acciones no marquen un sentido
bastante claro y objetivo. La vistosa ausencia de una sicologia es mas bien uno de los
signos que se ofrecen al lector. Y puesto que se trata también de la descripcion de unas
acciones atrabiliarias, inarmoénicas con el espacio ciudadano en que se implementan, las
cuales se encuentran interrumpiendo el orden cotidiano del espacio publico, se puede
concluir que el significado se alimenta de este vacio. El vacio de una accion més acorde
con €l escenario y con una harrativa anterior, convierte aestatramaiterativay fatigosaen
un signo negativo. En laimagen invertida de una narrativa del “centro”. Estos seresy sus
acciones no son posibles de ser narrados sino como |gjanas siluetas que se agitan y se
sacuden en un espectaculo incomprensible. “L [luminada’ carece de personalidad. En
realidad no puede tener personalidad para seguir siendo lo que es. algo marginal. Su
abstraccion, sin embargo, se haya atravesada por caracteristicas diversas que la definen
en este espaci 0-escenario. Su aparente subyugacion al Luminoso, su carécter erético
sadomasoquista, su movilidad epiléptica, la hipnosis que parece generar en “los palidos’.
En términos generales, estos rasgos contribuyen a otorgarle un perfil que, aunque
abstracto, es significativo. Se trata de unafigura femenina que libera una energia
primitiva, que parece danzar sin musica al influjo de un aviso luminoso que adquiere
dimensiones totémicas. El discurso narrativo de esta parte de la novela, mediante el
expediente del guion cinematogréafico, “presenta’ 1os hechos sin interpretacion aparente.
Sin embargo, la decision de usar esta técnica en una novela no es equiparable a trabajo
del cineasta o guionista cuyo proposito final seré efectivamente la filmacién, en cuyo

caso hay un proposito técnico y pragmatico evidente. Se trata aqui de un recurso
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narrativo, de un gesto estético pleno de intenciones. El efecto conseguido esladistancia
falsamente objetiva. “L lluminada’ queda de esta forma constrefiida a una figura humana
primitiva, distanciada de una narrativa que podria haberla presentado con rasgos mas
cercanos alos de la propia artista. En cierto sentido, este discurso podria ser asumido
como la recopilacién antropol 6gica de un evento vagamente discernible. Como la
grabacion de un ritual de cuya interpretacién no se esta seguro. Hay algo en este discurso
gue recuerda fuertemente los récords anecdéticos del “sabio” antropdlogo que se
enfrentaba a una cultura gue le era absolutamente ajena. Una incapacidad programética
para empatizar con un “otro” que aparece en un aléajeno, en el dominio borroso del
“margen” gue es, por cierto, el margen de lo que el productor del discurso define en
relacién a su propio centro.

Si un texto como este hade leerse considerando €l contexto historico del
momento de su produccién, no puede pasarse por alto este gesto deliberado de
distanciarse “ estéticamente” de su(s) protagonista(s) No estamos aqui en €l Paris de los
60’ s viviendo la experiencia de la narrativa objetivista, de lanovela de la mirada, luego
del cansancio existencialista, sino en plena dictadura militar en un pequefio pais
latinoamericano en el cual la reaccion ultraderechista ha ahogado en sangre el intento de
creacion de una régimen “socialista’ >>. Han transcurrido 11 afios de gobierno militar
cuando Lumpérica es publicada. Faltan todavia 5 para que este decline y sea derrotado
dando paso a un gobierno elegido por voto popular, pero que en la préctica serd heredero
y administrador del lenguaje y de las instituciones conservadoras . Son afos de intensa

“interpelacion ideol6gica’ y de lucha politica sin cuartel. Estalucha politicase dabgjo la
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forma de un protagonismo popular creciente, mediante jornadas de protesta civil que son
intensamente reprimidas, especiamente en |os sectores poblacionalesy barrios
marginales de las grandes ciudades. Es con este trasfondo que esta obra debe leerse. A
No ser que quiera creerse en lainocencia del artistay situarlo en un méas allano
contaminado por larealidad. Hecho por lo demas que la propia autora negaria
enféticamente.

Si analizamos el vanguardismo de esta obra, su caracter avanzado, Sus recursos
técnicos que conspiran contra una narrativa menos “ adelantada’ (porque no seria justo
catalogar la narrativa chilena anterior de decimondnica) observamos que, bajo la premisa
de elaborar un discurso que dislogue € flujo narrativo y la produccion de un sentido un
tanto més inter-subjetivo, se elabora una narrativa en la que se elimina cuidadosamente la
busgueda de un espesor de carécter social y psicoldgico. Justamente cuando se intenta
hacer lanovelade lo marginal serecurre al expediente de clausurar todo sentido que no
sea una suerte de fenomenologia “avant laletre” o se utiliza un objetalismo mediante el
cual las personas dramaticas son retrotraidas a un gjercicio escénico que enfatiza una
condicion insondable, ininteligible, barbara, tanto a interior como al exterior del texto.
Un gercicio estético de esta naturaleza, en la situacién historica descrita, no puede sino
constituir un gesto ideol 6gico funcional alas fuerzas conservadoras por mucho que se
piense honestamente en lo contrario, puesto que, no se podria afirmar que este haya sido
un gesto deliberado. Ello equivaldria a algo tan peregrino como afirmar que esta literatura
fue escrita para sustentar ideas de derecha o fascistas. Por €l contrario, creo que se puede

afirmar que una obra como ésta es en realidad profundamente izquierdista en el sentido
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gue laintelectualidad de izquierda lo ha sido histéricamente. En esta estética se puede
reconocer con bastante claridad ciertos rasgos tipicos del intelectual de izquierda burgués.
Primero, la preocupacion por un estamento o0 una clase que no eslapropia, en
consonancia con ello, la elaboracion de un discurso sobre éstay, por Ultimo, su espiritu
radical. En este aspecto difiero totalmente de Nelly Richard cuando plantea que €l arte
neo vanguardista o de avanzada fue tributario de la voluntad benjaminiana de “forjar
conceptos indtiles paralos fines del fascismo” (Richard, 16) No es seguro que €l arte
“refractario” como lo denominaélla, €l arte de la neo vanguardia, haya jugado lafuncion
gue se leimagind. Més bien se puede sostener y esto apoyandose en las propias palabras
de lacritica, que este arte aprovechd la coyuntura historica que se presentaba con el golpe
de estado y que su critica poco tenia que ver en realidad con una “gramatica’ de la
dictadura. Cuando €ella define éste arte como “refractario” se detiene a precisar que esta
pensando en los dos sentidos del término, vale decir, “una negacion tenaz” y “una
desviacion respecto de un curso anterior” paralo cual cita un trabajo (fotocopiado) de la
critica Adriana Valdés (Richard, 16). Es decir, es una actividad que se piensa respecto de
un arte anterior cuyo curso se quiere desviar. Profundizando en el carécter un tanto
ambiguo de esta definicion, se puede pensar que el arte al que se oponey cuyo curso
desviaes € arte vigente hasta antes del golpe de estado, puesto que la dictadura no
produjo o0 no estaba produciendo arte alguno. Este arte anterior no puede ser otro que el
arte “comprometido”. Un arte que, claro esta, no podia seguir produciéndose en un
contexto como aguel, puesto que ello hubiera significado ser “comprendidos’ por la

dictaduray de esta manera provocar una respuesta por parte del orden neo fascista:
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“Laruptura semanticay conceptual alaque apelaba Benjamin en su mencion de un arte
refractario (de un arte de lanegacion y de la desviacion) se disefié —en Chile- para
escapar del autoritarismo militar y de las ordenanzas de la censura administrativa de la
culturaoficial, pero también para fugarse de ciertos reduccionismos ideol 6gicos (los de la

politica ortodoxa) y técnicos (los de la sociologia de la cultura opositora).” (Richard, 17)

Bien entendida, esta afirmacion aclara que el sentido de esta nueva estética fue,
por lo tanto, coyuntural. Se queria escapar de larepresion de dos culturas oficiales, la
conservadora neo fascistay lade laizquierda oficial. De esta manera, escapando del
lenguaje en que se interpelaban ambas ideol ogias se podria crear un arte que
desestabilizara esta dialéctica. Pero, eslegitimo preguntarse si semejante salto cualitativo,
semej ante escape, puede en realidad verse como una critica efectiva del orden imperante.
Puesto que para €llo, para que semejante critica fuera de verdad efectiva, habria sido
necesario situarse en posiciones de poder. Ahora, ¢En eso |o que arte de avanzada busc6?
Larespuesta debe ser necesariamente afirmativa. Esto se expresa de multiples maneras,
pero especialmente por su carécter excluyente de otras préacticas surgidas durante ese
mismo periodo, se expresa asi mismo por los reproches que laneo vanguardia formulaa
la sociologia independiente (cita de Richard). De cualquier manera, en este escenario, en
gue el poder politico eray es detentado por las fuerzas conservadoras, unalucha de esta
naturaleza, vale decir, trastrocar €l lenguaje para desconcertar al poder o para obligarlo a

hablar en otros términos, parece poco méas que una pretension ingenua. No lo es, sin
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embargo, latesis contraria, esto es que el enorme peso del nuevo principio de realidad
impuesto por los poderes facticos haya sobredeterminado 10s lenguajes stper-
estructurales, dentro de ellos, € de lapoesiao € arte literario. De alguna manera, y visto
desde la perspectiva del presente, se puede afirmar que €l arte de éste grupo alcanzé un
status de cierto poder al establecer alianzas dentro del progresismo de izquierda,
especialmente con los intelectuales de izquierda. Sin embargo, la obsecuencia de éste
sector frente al poderoso lenguaje instaurado por la dictadura derechista no parece una
garantia de que éste arte, supuestamente radical y avanzado, haya logrado torcer o
trastrocar dicho discurso. Su balance deberia ser entonces negativo y su principal
propuesta tendria gue ser evaluada como un fracaso.

Como he afirmado antes, en el trabajo literario de Eltit su preocupacion central ha
sido aquello que se denomina con cierta vaguedad “el margen” o “lamarginaidad’. El
margen o lo marginal, es decir, todo aquello que carece de representacion al interior del
sistema social y cultural y que, en consecuencia, ha sido sojuzgado y relegado aun
estado de abyeccion. La protagonista de Lumpérica, posee una doble condicién de
marginalidad: ser mujer y pertenecer al lumpen.. Sin embargo, aunque no debemos
pensar propiamente en un juego de verosimilitudes a interior de una obra como ésta, si
podemos valorar sus signos'y su consecuente semanticidad interior y exterior. Como la

propia autoralo expresa:

“Pero, quizas o més significativo parami es que apelando a instancias marginales he

podido organizar algunas estructuras de significacion. Y pienso que quizasesen la
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estructura donde verdaderamente radique |o que pueda entenderse por marginalidad y 1o

gue ha marcado mi propio margen como escritora.” (Eltit in Lértora, 1993, 19)

Este caracter marginal de su propia escritura es un gesto deliberado, un gesto de
rebelion politica que consiste en una aparente exclusién de un mercado simbélico
tradicional. La estructura“marginal” de estaobray otras posteriores, se afirma en agquel
borde en el cua sus signos no pueden leerse con comodidad y buscan romper todas las
expectativas del lector. En este sentido, es bastante claro que el persongje central, L
Iluminada, no necesariamente exige una verosimilitud como lo haria una obra escrita
dentro del canon de la mimesis. Esto debe necesariamente tomarse en cuenta. Nuestro
reclamo de un mayor espesor, de una profundidad “sicoldgica” parece totalmente fuera
delugar si se consideran estos presupuestos. Acaso laimposibilidad de una comprension
sufrida por €l lector, lano satisfaccion de ciertas expectativas por parte de esta obra, es
lo que lasitiay, consecuentemente, alaautora, en el plano de esa marginalidad que ella
misma denomina estructural. Habria pues, un gesto homoldgico que atraviesala
estructuray todos los niveles de sentido suscitados por Lumpérica. Intray extra
diegéticamente esta obra se instala en el margen. Gesto deliberado y asertivo frente al
cual se organizan las précticas de recodificacion y asignacion de sentido.

Una comprension de este fendmeno implica necesariamente €l estudio de esta
doble implicacién. Con lo cual selegitima, de paso, € hecho de que esta obray otras del
periodo, deben leerse en e contexto especifico de la préctica que ellas introducen y, aun

nivel mas amplio del momento histérico en que se producen.
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Pierre Bourdieu, explica Garcia Canclini, criticando €l mecanicismo en que se
resolvialateoria marxista del reflejo o de la supeditacion de la superestructura ala
estructura, que tantas veces probd su inadecuacion al estudio de los fendmenos culturales
e ideoldgicos, propone & concepto de campo cultural, literario, artistico o cientifico como
una forma de entender la complgjidad de |a dial éctica estructura/ superestructura. De
acuerdo con él, un campo se constituiria basicamente por la existencia de un capital
simbdlico comun y lalucha por apropiarse de ese capital. Frente a este capital simbdlico,
acumulado durante afios, se presentan dos posiciones: las de quienes |o detentan y lade
quienes aspiran a tenerlo. Quienes |o detentan tienden a adoptar posiciones més
conservadoras y ortodoxas respecto de dicho capital y quienes pugnan por poseerloy se
encuentran en una situacion subalterna pueden llegar a adoptar posiciones subversivas o
heréticas. Ademés, no debe olvidarse en ninglin momento que dicho capital depende
también de la historia social y cultural mas alla de las fronteras del campo artistico.
(Garcia Canclini, 32-35)

Sirviéndonos de este esclarecedor concepto podemos situar de inmediato la obra
gue nos ocupa al interior de esta dialéctica. Su carécter subalterno subversivo se aprecia
claramente en su estructura, como veniamos discutiendo hace un momento; su voluntad
de esgrimir y representar € margen, que en este caso debe entenderse como el margen del
subsistema literario. Por €llo, el personaje de Lumpérica, méas que una copia mimética de
unarealidad social, representa mas bien el propio texto al desamparo de la ortodoxia
literaria. Se trata, mas bien y no como ingenuamente creiamos, de la novela mismaen su

propia marginalidad aludiendo, oblicuamente, a un desamparo acaecido en un tercer nivel
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de sentido, €l de unarealidad socia. Se trata pues, del producto de unaluchaal interior
del campo literario y artistico. Esta lucha es factible y explicable en el contexto histérico
producido luego de la gran catéstrofe del gobierno revolucionario de la Unidad Popular a
manos de la dictadura de las Fuerzas Armadas. Es este hecho historico el que posibilita
larevision de la“culturadeizquierda’, revision que es producto de la constatacion de un
fracaso. Asi entonces puede pensarse que estas obras no cuenten “historias’ porque yano
secree en La Historia. La historia ha terminado patéticamente con la muerte de Allende
luchando solo en €l Palacio de laMoneda. Es evidente que en este caso ha sido el peso
incuestionable de larealidad el que ha obligado a comprender que toda historia es una
ilusién y que hemos de anclar en aquello que siempre ha estado fuera del juego y que por
definicién carece de toda historia: |0 marginal. Esta preferenciatematica se ilumina de
esta manera con una extrafia luz. Parece ser que lareflexiony ladecision de éstos artistas
fue situarse en @ Unico territorio en el cual parecia posible escapar de cualquier
interpelacion ideol 6gica, en €l margen en el cual los lenguajes parecen estrellarse y
perder toda eficacia. Pero es justamente aqui donde surge la problemética asociada a esta
preferencia. Y es que mediante el gesto, aparentemente neutro e inocente de convocarla
o tematizarla, selaestadesvirtuando (o desfasando) puesto que su solainscripcion al
interior de un corpus artistico la convierte en una muy otra cosa. Por lo pronto, la
teméticay aln las estructuras marginales de este nuevo arte buscan la
institucionalizacién. Hay una clara voluntad de lucha politica al interior de este campo
literario. Lo marginal se vuelve asi algo menos que una estética ya que mediante su

institucionalizacién pierde més que ninguna otra cosa su propia naturaleza. Aungue
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entendiendo esto bien, ello no significa, por supuesto, que lamarginalidad real
desaparezca en la sociedad. Diamela Eltit habla, como o citamos més arriba, de una
marginalidad estructural. De donde se desprende que su narrativa constituye un producto
gue opera por homologiafrente alarealidad social delo marginal. Lano comprension de
su obra es uno de los signos mas claros de su marginalidad al tiempo que se debe
comprender como un acto heroico de resistencia cultural. Sin embargo, la diferencia esta
en gue su productividad no es unafatalidad, sino una eleccion conciente. Se podria decir,

93 adiferencia

eventualmente, que esta marginalidad se haya cuidadosamente “ disefiada
de aguella otra que yace en los extramuros de la ciudad, que no conoce eleccion y cuyo
desamparo es verdadero eirreversible. En este sentido, el desencanto del intelectual de
izquierda parece todavia més cinico a abandonar la historiay sustituirla por un
formalismo que se amparay alimenta en las fronteras donde ésta se borra. Por otra parte,
esta estética no podria ser sino un formalismo si ha de concebirse en los términos de una
luchaal interior de un campo super estructural. Después de todo, estamos hablando de
literaturay no de economia politica.

Otro aspecto, gue no ha sido considerado en esta perspectiva es el hecho de que
cuando hablamos de marginalidad no sabemos exactamente cudl es €l referente. Se da por
descontado que es precisamente el lugar no-histérico, aquel espacio geno al centro, ala
comunidad, que posee € atributo de lafuerzay lavoz. Posiblemente estas comunidades
yazcan des espaldas ala historia, pero esta historia sera siempre aquella definida por la

clase socialmente méas poderosa. Por otra parte, la posibilidad de que todos |os personajes

marginales sean ininteligibles o sublimes™ slo tiene sentido desde |a perspectiva
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burguesa o desde una perspectiva disefiada desde cualquier poder central. En
contraposicion con e carécter ininteligible de los personajes de Lumpérica podemos
situar, por ejemplo, los personajes marginales de un autor como Juan Radrigan. El Loco y
laTriste, drama escrito, como lacasi totalidad de la obra de este autor, durante la
dictadura, a igual que las primeras novelas de Eltit, sus personajes son precisamente dos
seres marginales en los cuales su experiencia limite no los ha privado de sus rasgos
humanosy de aguella profundidad siquica tan escrupul osamente soslayada en la obra de
Eltit. En cierto sentido, puede pensarse que la posibilidad de que estos personges
marginales sean sujetos tan extranos, hasta el punto que carezcan del don del lengugje o
cuya conducta parezca ininteligible forma parte de un imaginario consecuente con una
postura estética, pero que se halladistante de larealidad. Si pensamos que la cultura
popular es laadopcién y el consumo diferido de los bienesy productos culturales
procedentes de |as clases més pudientes de la sociedad (Canclini, xxx) y que, dado que
los hombres y mujeres marginal es suelen proceder mayoritariamente, aungue no
exclusivamente, de las clases bgjas, no existe razén como para no creer que incluso en
dichas circunstancias extremas, como ocurre en las obras de Radrigan, dichas personas
conserven |os restos o remanentes de la cultura dominante. Cuando Eltit elige un
personaje marginal que si ha de exhibir su discurso, opta por un esquizofrénico en el cual
el habla publica se traslapa en retazos y en el cual toda sintaxis se encuentra dislocada.
Este es el caso de“El Padre Mio”, caso limite en el cual € referente puede ser
identificado y cuya miseriay dolor han sido expropiados para |os misteriosos designios

del arte de avanzada. Hay algo en este libro que resulta repulsivo y hondamente anti-
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ético; algo que recuerda al trofeo de un animal disecado, al animal deferia, a enano de
circo. El naufragio del sentido no puede ser mas evidente, el habla de Chile aparece alli
resquebragjaday disociada. ¢Pero, qué se encuentra acentuando un trabajo como este?
Posiblemente € fracaso de un proyecto histérico. En los restos flotantes de este naufragio
se pueden reconocer de vez en cuando algunos simbol os claves, algunas expresiones
rotas que algunavez articularon un proyecto de redencion social.

¢Es, después de todo, un trabajo como el de Eltit un discurso refractario a del
poder entronizado con el golpe de estado del General Pinochet? Sirvio su trabgjo, visto
ahora desde |a perspectiva de |os afios transcurridos, para “forjar conceptos indtiles para
los fines del fascismo” como queria Benjamin? Si uno se detiene a considerar una serie
de hechos que articulan la sociedad chilena vy, en particular, € discurso de laclase
dominante tendriamos que concluir forzosamente que no, y que mas bien, de unaforma
un tanto retorcida, su literatura se encuentra validando, primero, el fracaso de un proyecto
popular y, segundo, |os estereotipos circulantes en la sociedad chilena sobre |os hombres
y mujeres de condicion socia baja.

Antes de entrar en detalles, debemos detenernos a considerar en términos un tanto
generales € caracter disruptivo de la estructura de Lumpérica. Como hemos sefialado, la
primeraimpresion que surge en el lector cuando se “enfrenta” a esta obraeslade
encontrarse ante un texto dificil de leer. Su sentido no viene con fluidez o inmediatez ala
mente. Y ello, fundamentalmente por cuanto no parece haber una“historia’ que “seguir”

o alacual anticiparse 0 ante lacual permanecer expectante. La frustracién subsiguiente
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tiene mucho que ver con que esta obra se niegaa seguir e canon novelistico; aquel que
pretende subyugar o seducir al lector.

Gabriel GarciaMarquez hareferido en alguna entrevista que en é tuvo un
impacto enorme la primeravez que ley6 La Metamorfosis de Kafka. Recuerda que
cuando leyd las primeras lineas, que citade memoria,: “ Aquella mafiana Gregorio Samsa
se despertd con la extrafia sensacion de haberse convertido en un gigantesco insecto” se
dio cuenta como se debia escribir. Fundamentalmente, porque en aguellas primeras lineas
aparte de estar condensada toda la historia, se creaba la expectativa. El lector después de
leerlas estaba irremisiblemente atrapado y continuaria leyendo hasta el final.

Laprimeralinea de Lumpéricaes. “Lo que resta de este anochecer serd un festin
para L. Lumpérica, ésa que se devuelve sobre su propio rostro, incesantemente recamada,
aungue ya no relumbre como antafio cuando era contemplada con luz natural.” (Eltit,
2000, 9). Inmediatamente nos damos cuenta que este proposito subyugador del lector no
es unade las premisas de esta escritura. La primera afirmacion de la cua arranca €l texto
es la descripcion de una accion definida: “el resto de lanoche serd un festin para L.
[luminada’ Unafrase como ésta, no excita ninguna expectativa porque a definir y
encerrar toda la historia también clausura todos sus desarrollos. Mas ain, al limitar el
lapso de las acciones a “ el resto de lanoche” parece negar inmediatamente toda épica
tradicional y de golpe nos sitlia en pleno corazon del relato vanguardista (joyceano), vale
decir en e plano de un Ulises contemporaneo cuyas aventuras caben en la burguesa
esferade un dia. El lector culto sabe que lo que viene esiterativo y fundamentalmente

“linguistico”. Claramente, un texto como Lumpérica arranca de esta estética anti-épica.
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Luego, lalimitacién de los acontecimientos a horizonte de un dia, 0 mas bien, del resto
de la noche, debe interpretarse, primero, como la negacion implicita de un canon, pero
también, mas all4, como la negacion de toda Historia. Esta seleccidn temporal, vale decir,
la contraccién del tiempo del relato, es, en Ultimainstancia, laalternativa abierta ante la
negacion de un relato que formalmente afirmaria el transcurso de los acontecimientos
histéricos. Es también un tiempo “marginal” dentro del cual ninglin acontecimiento tiene
el peso o, € significado, que tendria en lanovelatradicional.

Por otra parte, puede también pensarse que este intersticio temporal en € cua no
cabe una historia, tendria un signo femenino en tanto se encuentra negando “la Historia”
o la“aventuraépica’ dominios reconocidamente masculinos, aunque lo méas obvio es, sin
duda, que este es un rasgo estructural “post-modernista’.

A estas alturas parece bastante claro que la marginalidad estructural reclamada
por Eltit no es esencialmente distinta de aquella estructura candnica de la cual serefugia
y alacual busca oponerse.

Si analizamos Lumpérica veremos en la superficie la yuxtaposicién de unos textos
inconexos, Una especie de collage cuya “narratividad” parece tenue. Se podria decir,
incluso, que anivel sintagmatico su valor narrativo se haya suspendido y no seria més
gue una exhibicién de unos discursos yuxtapuestos. Este gesto autoral se vincula
claramente ala“criticadel sentido” o alacriticadel discurso moderno (por gjemplo, a
discurso utopista o de redencion social, a discurso marxista o también al positivista)
Configurandose, por lo tanto, como un discurso postmodernista. Sin embargo, es

precisamente esto 10 que nos revela su coherenciainterior. Y esque, aun nivel
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paradigmatico, esta obra, como todas |las de su tipo, se halla articulada con una férrea
coherencia. En este sentido, se podria afirmar, que es una obra que solamente se halla
aguardando a*“su” lector ideal para abrirse. Esto es, aquel lector capaz de decodificar sus
claves o, para decirlo con las palabras de Pierre Bourdeaux, aguel lector poseedor del
“capital smbdlico” apropiado.

Setrata, en definitiva, de la sustitucion de una narrativa por otra. Lo que noslleva
aplantear que la dificultad con una obra de este tipo se da simplemente porgue su
régimen lectural no ha sido asimilado por una comunidad amplia de lectores.

Este ssimple hecho explica una de las paradojas ocurridas con esta obray otras de
laautora, en el nivel de su consumo social. Los lectores, cultos pero tradicionales, no
disfrutan ni entienden esta narrativa, sin embargo, 10s lectores especializados, |lamense
estos académicos o criticos universitarios, lafavorecen con su lectura. Este favoristismo
coincide, por supuesto, con la decantacion, un tanto tardia, de las teorias post-modernas
en el ambito académico americano. Lacritica del discurso moderno mediante las teorias
post-modernas cuya conveniencia politica es evidente, sobre todo en € ambito del
claustro estadounidense, en la medida que ha permitido el suefio radical sin la necesidad
del compromiso social. La derechizacion de la sociedad occidental tiene mucho que ver
con este acto revulsivo o de abandono de las “ilusiones’ de lamodernidad. Por otra parte,
el descubrimiento de que el discurso marxistay, sobre todo, la praxis socialista, seguian
presos a un nivel muy profundo de categorias nada revolucionarias y que en definitiva,
tanto los discursos liberales como los marxistas compartian esencialmente una misma

raiz ideoldgica, ha contribuido a cimentar las preferencias de la critica académica por la
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opcion post-modernista. Sin embargo, ello a servido también para establ ecer la confusion.
De tal manera, quienes no han comprendido la profundidad de la critica ala modernidad
han podido involucionar a posiciones conservadoras “encubiertas’ por un radicalismo de
salon.

Observamos en €l nivel de la practica literaria una situacion semejante de la cual
ésta obra parece ser modélica. Y a hemos encontrado una disociacién, o al menos un
distanciamiento profundo entre unarealidad social, la cual, mal que bien, constituye el
referente de esta primera obra de Eltit y su reduccién a una homologia estructural.
Probablemente, se pueda argumentar que la produccion de un artefacto literario que
busca establecerse como epitome de lo marginal posee € valor indiscutible de la
busgueda artistica, de lainvestigacion y un cierto rasgo “heroico” en lamedida que se
aventura en un territorio francamente herético. Adhiero a esta argumentacién, por
supuesto. Sin embargo, |o que impide celebrar abiertamente el advenimiento de una obra
como ésta tiene mucho que ver con el contexto en el cual lamisma se produce. En
definitiva, el hecho insoslayable de ser esta una obra que extrapola lainjusticia de una
realidad humana, producto de un orden que se esta consolidando en e momento de su
produccion. Esta extrapolacién, en la medida que esta negando € discurso documental,
en la medida que se opone a una narrativa “moderna’ de denuncia de lainjusticia social
en un periodo en que dicha desacreditacion es Util alosintereses que estan consolidando
una sociedad injusta, no puede ser celebrada. Menos aun, cuando observamos que la
“marginalidad” de dicha obra en realidad se daalainversa. Es decir, y ante todo, que es

una marginalidad buscaday voluntaria, y en segundo lugar, que resulta marginal solo
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para aquellos individuos (la mayoria) carentes de lainformacién y la sofisticacion
intelectual para decodificarla. Para decirlo, con unafrase, esta marginalidad es una
marginalidad artificial. Y 1o es, porque procede también de una extrapolacién tedrica. El
dilema aqui es que lamarginalidad no puede ser instaurada sin perder su sentido. Es
decir, la bldsgueda de unainstauracion en el campo del arte vacia de todo su sentido
critico auna obracomo ésta. Y este gesto es €l que mejor expresa el sesgo ideol 6gico que
adquiere lanarrativa de lamarginalidad. Por ello, todo el discurso sobre lo marginal no
puede sino devenir unaformaal interior del campo artistico-académico. Es necesario que
su existencia sea meramente formal para poder circular a interior de la sociedad. Esto
explicalainsistencia de Eltit acerca de la escritura en tanto operacion formal. (Cita)
Finalmente, Lumpérica, como cualquier obra literaria, no es mas que una construccion
verbal; unaforma. Ladiferenciaradica en que para constituirse ha tenido que sacrificar,
mMas que ninguna otra obra, su referencialidad. La problemética ética e ideol gica
suscitada por un gesto semejante deviene precisamente del caracter de estareferenciay,
ademés, por lainscripcion de éste gesto en un momento historico en que lamismaera el
producto de un régimen social a gue la autora ha declarado su oposicion.

La“produccion” de marginalidad ha sido, ciertamente, parte integrante y
programética del discurso ideolgico de ladictadura. Lavoluntad excluyentey divisoria
de la sociedad chilena que €l discurso y la praxis dictatorial ha establecido como uno de
los axiomas que justifican el nuevo orden, ha producido una marginalidad politicay
econdmica sin precedentes en la historia republicana de la nacién. Para establecer su

mecanica, lalogica de la guerrainterna hatenido que sefialar alos enemigosdela
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sociedad chilena dentro de si misma. Dichos individuos no participarian de la sociedad y
constituirian un sector “enfermo” de ésta. Por otra parte, laimplementacion de un
sistema econdmico neoliberal ortodoxo ha expulsado sin piedad a aquellos ciudadanos
incapaces de competir dentro del nuevo orden.

Este es, debemos insistir, € contexto en que se data la aparicion de Lumpérica.
Evidentemente, no se trata de enjuiciar desde una perspectiva politica o ética ala autora
ni de exigirle una consistencia que iriamas alla de su productividad literaria, sino de
tratar de entender de qué manera el peso de los acontecimientos ha determinado en buena
medida la reestructuracion del campo cultural en la sociedad chilena. De hecho, como
pocos escritores Eltit hatenido concienciay lucidez paradeclarar €l caracter incierto de
lapracticaliteraria:

“Si comprendo que trabajo con una palabra social, palabra que me es gienay propia, ya
heredaday siempre ambigua, multiformey petrificada alavez, estoy sumergida en el
centro de un paisaje incompleto, inmersa en un trabajo cuya Unica satisfaccion consiste
en cumplir con mi obsesion por lapalabra. Y en este borde (en el borde que implicala
palabra escrita que es el gran material literario), mi hacer, mi intencién politica (en €l
sentido de mi particular politicaliteraria), estara conectada con laincertidumbre.” (Eltit,
2000, 178)

De algunamanera el trabajo con valores simbdlicos, y allin mas especificamente
con €l lenguaje, se halla condicionado de multiples maneras por las instancias histéricas
en las cuales éstos surgen. La “ obsesion por lapalabra’ ala que alude Eltit es de alguna

manera, su obstinacion con unos valores inestables, parte de ellos, definitivamente
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devaluados por su trabajo de socavacion del sentido; parte de ellos también inasibles y
fronterizos en la medida que han sido despojados de su vinculo mas obvio con sus
referentes. Pero, €l proceso de dislocacion o desmenuzamiento de los significados al
interior de un sub campo artistico no necesariamente debe alterar las instancias unidas
extra-diegéticamente por otros discursos cuyo poder no depende de dicho sub-campo.
Laobsesion por la palabra, su trabajo obseso con un corpus linguistico, no implicauna
obsesién con lavida de la cual en algin momento dichas palabras han emanado. No es
gue exista simplemente una distancia entre dichas palabras y |os hechos, es que por su
misma natural eza, ellas pueden permanecer vivasy genas atodo referente a interior de
laesfera artistica.

En éste sentido resulta oportuno traer a colacion unainteresante reflexion de
Terry Eagleton acerca del trabajo Ultimo de Roland Barthes: “El placer del texto”. Plantea
Eagleton que, dado que Barthes considera alli atodateoria, ideologia, significado o
compromiso social como terrorista, € Unico refugio se encontraria en la escritura. Esta
seriala Unica puerta de escape, € Unico enclave todavia no colonizado donde €l
intelectual podriajugar y paladear la suntuosidad del significante sin preocuparse de los
acontecimientos exteriores, sean estos en el campo del arte 0 en el campo social.

En laescritura:
“the tyranny of structural meaning could be momentarily ruptured and dislocated by a
free play of language; and the writing/reading subject could be released from the

straitjacket of asingle identity into an ecstatically diffused self.” (Eagleton, 1983, 122)
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De manera que €l texto seria, de acuerdo con Barthes, aquella persona desinhibida
que le muestra el trasero a Padre Politico.>® Eagleton conecta el surgimiento de lateoria
textual bartheanay en general e pos-estructuralismo, que marca definitivamente su
alejamiento del espiritu sistémico que caracterizo6 su trabajo semioldgico anterior, con los
acontecimientos politicos de mayo del 68 y lareaccion conservadora posterior.
“Post-structuralism was a product of that blend of euphoria and disillusionment,
liberation and dissipation, carnival and catastrophe, which was 1968.Unable to break the
structures of state power, post-structuralism found it possible instead to subvert the
structures of language.” (Eagleton, 1983, 123)

El paralelismo que surge aqui con la situacion socio-politica vivida en Chile
durante mas 0 menos ese mismo periodo historico es inevitable. De manera que podemos
ver también la obsesion con las palabras de Eltit como un fendmeno similar. El hecho de
gue se haya tratado de justificar esta opcion bajo la premisa de que este era un ataque al
discurso dictatorial tiene que ver con el peso abrumador de la ética de izquierda que no
hubiera aceptado menos. Ademas, hay que considerar que no se puede comparar a
genera de Gaulle con el general Pinochet. Si bien es cierto que luego de mayo del 68, la
sociedad francesa se torné mas conservadora, bajo las premisas del patriotismo, laley y
el orden y esto marcd € retroceso del movimiento obrero y estudiantil, volviéndolos,
especialmente a este Ultimo, subterraneos, no se puede comparar con la situacién de
violenta represion y exterminio a que fueron sujetos los hombres y mujeres de izquierda
durante la dictadura en Chile. Por ello también lareaccién intelectual se tuvo que perfilar

mas gravemente cdmo una lucha contra latirania. No obstante, el movimiento, en el que
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se inscribe una productividad artistica como la que encontramos en Lumpérica es con
mucho tributaria de un libro como El placer del texto.

En efecto, € trabgo textual presente atodo lo largo de esta obra de Eltit obedece
a unos presupuestos semejantes a los establecidos en el textualismo bartheano, el cual,
como se hadicho, es un giro inscrito de lleno en aquello que se denomina post-
estructuralismo, €l cual asu vez, se entiende en € contexto, alin mas amplio del post-
modernismo.

El trabajo deconstructivo del texto gjercido por la critica académicatiene su
contrapartida en la produccién de textos cuya estética es post-estructuralista o post-
modernista. Asi en el caso del texto gue nos ocupa, la desconfianza frente €l discurso
mimético, no es solamente una desconfianza frente a las capacidades o posibilidades del
mismo, sino una desconfianza més profunda en los referentes mismos. De algin modo
toda referencial se suspende al no existir un discurso capaz de “contenerla’ *° o aludirla
efectivamente. El texto, pues se retrotrae en si mismo y establece un desplazamiento de
su operacion significativa o referencial, adquiriendo un caracter homoldgico. Estaes la
operacion que hemos encontrado en Lumpérica. Recordemos que, de acuerdo con
Todorov laformula de lahomologiaeslasiguiente A:B :: ab, esto es: A esaB asi como
aesab, vale decir que es unarelacién proporcional entre cuatro términos (Todorov
1970c: 163). No deja de ser interesante observar que estas rel aciones homol dgicas que en
|a estética textualista post-moderna comienzan a desplazar latradicional relacion
analdgica del lenguajey su objeto (relacion mimética o simbdlica) entran en esta estética

por viade la antropologia. Es precisamente Roland Barthes quien en 1973 se detiene
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sobre este concepto en un texto sobre sociologia en que analiza unas obras recientes del
antropologo Claude Lévi-Strauss, sugiriendo que €l trabajo de esclarecimiento de las
relaciones y organizacion de ciertas sociedades tribales realizado por éste, podria ser Util
para entender |a sociedad occidental. L évi-Strauss ha logrado comprender € sistemay la
organizacién de determinadas tribus amazdnicas luego de descubrir que las relaciones de
éstas con el animal tétem no eran anal égicas sino que homol égicas:

L évi-Strauss propone confrontar no €l clany el animal, sino las relaciones entre
clanesy las relaciones entre animales; el clany el animal desaparecen considerados el
uno como significado y el otro como significante: va a ser la organizacion de los unos la
gue va asignificar la organizacion de los otros y larelacion de significacion mismavaa
remitir ala sociedad que la elabora. Motivo por el cual Lévi-Strauss escribe “no son las
semejanzas sino las diferencias las que se asemegjan” — entendamos, 10 que importa son
las diferencias entre sistemas y no las semejanzas entre elementos; es a esto alo que
alude el autor cuando recomienda el pasgje de la analogia externa ala homologia interna
. Cf. El totemismo en la actualidad, 115 —" (Barthes, 1973b: 17 ss.)

Asi, este concepto ha vigiado, podriamos decir, desde el imaginario socia de
ciertas tribus amazonicas hasta insertarse, via sucesivas extrapolaciones, en € corpus
teorético del post-estructuralismo francésy luego diseminarse, convertido en el emento de
una poética mas amplia, en €l trabajo post-moderno de algunos artistas de la periferiadel
mundo capitalista.

Es evidente que la primera extrapol acion o para decirlo mas propiamente, la

primeratergiversacion del concepto descubierto por Lévi-Strauss ocurre a manos de
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Barthes, pues su sugerencia de aplicar dicho concepto al estudio socioldgico dela
sociedad occidental parece olvidar algo obvio: que no es L évi-Strauss quien desarrolla
este concepto como un instrumento de andlisis, sino que é |o descubre en |as sociedades
gue estudia. Esta es la primera malinterpretacion del concepto. Mal podria usarse €l
concepto para estudiar y comprender a las sociedades occidentales ya que estas
precisamente, basan sus relaciones de interdependencia en relaciones de tipo anal dgico o
simbdlico. Este hecho es ademés el que confunde a L évi-Strauss en un primer momento
pues pasa largo tiempo tratando de encontrar unarelacion de causay efecto analdgica en
la organizacion socia de los clanes que se encuentra estudiando y 1o hace, porque este es
el modo occidental de organizacion. Lalectura de Barthes es pues, completamente
erronea. De tal manera que Unica posibilidad de volver operativo este concepto se
hallaba en € campo de la creacion estética.

Este movimiento por el cual la sociedad occidental metropolitana se apropia de lo
exotico, aquello proveniente de sociedades “menos desarrolladas’ tiene, como sabemos
su historia, y esta historia se encuentra jalonada de malinterpretacionesy de
malversaciones.

L évi-Strauss es uno de los antropdl ogos que ha hecho un gran esfuerzo intelectual
por hacer comprender alos europeos que | as sociedades que ellos creian primitivas tenian
en realidad sofisticados y complejos sistemas simbdlicos y de pensamiento, revelando
gue no existe unalinealidad en el progreso o “desarrollo” humanos, sino desarrollos

paralelos. Entre otras cosas su trabajo significo un fuerte golpe paralaidea de historia
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como marcha hacia un porvenir Unico de desarrollo de la especie humanay también, y
consecuentemente con eso, alaidea eurocéntrica de superioridad.

Sin embargo, Barthes parece leer este hallazgo de L évi-Strauss (de la homologia
como sistema de relaciones) como si fuera una creacién conceptua del antropdlogo. La
torpeza de este gesto pone de manifiesto precisamente aquello que € trabajo de L évi-
Strauss pugnaba por erradicar: la minimizacién del otro.

De manera parecida, las sucesivas aplicaciones del modelo homoldgico en el
campo del arte han permitido un distanciamiento de aguello que con cierto temor (de
herir el dogma post-moderno) podemos todavia llamar “realidad”. La vinculacion del
discurso artistico con los referentes ha sido por lo tanto, y cada vez mas, una practica
homoldgica. Esto, por cierto, hatenido como consecuenciainmediata una concentracion
en laformadel discurso y en cierto sentido ha conducido una suerte de neo-barroquismo
0, Si se quiere, neo-culteranismo.

En el caso de la obra que estudiamos, Lumpérica, el empleo del modelo
homol 6gico, se relaciona, como hemos sefialado antes, con unarealidad social: la
marginalidad. Ademas, como también |o hemos sefidlado, dicha realidad aparece trazada
como desde la perspectiva del discurso antropol 6gico. Ahora, podemos ver que tal cosano
es del todo extrafia. En algun sentido, este texto no puede ocultar sus estrechos vinculos
con sus inter-textos y sub-textos. Los seres humanos situados al margen de la sociedad
estan en algun sentido en la misma posicion que aguellos pertenecientes alos clanes
estudiados por Lévi-Strauss. También ellos se congregan ante un tétem, El Luminoso, que

en este caso no representa a un animal, sino un sistema, el capitalismo o € poder. Estos
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serian pues, lostérminos A y B de lahomologia, 1a cual se completa cuando se encuentran
lostérminos ay b de lamisma, los cuales estan dados por la marginalidad de la propia
escrituraque los alude y su relacién con el poder. De tal manera que cuanto se dice de las
relaciones entre L [luminada con & luminoso deben vincularse con lanovelamismay su
situacién en el corpus mayor (candnico) ante €l cual ésta se sitlla. Evidentemente, en esta
estrategia escritural, lo que se privilegia no es tanto la primera marginalidad como la
segunda. De hecho, aguella ni siquieraimporta. Un texto como éste no sabe 0 no puede
hablar de aquella, pero al hablar de si, estd al mismo tiempo hablando sobre qué eslo que
significalamarginalidad y a hacerlo, se esta también explicando |a primera marginalidad.
Por eso no importa gque L lluminada, los pdlidosy todas las escenas en que se encuentran
carezcan de verosimilitud. La verosimilitud es un elemento del discurso analégico y nada
tiene que hacer aqui. Aqui estamos ante una representacion barroca, meramente formal,
conceptual, culterana o como quierallamérsele. En cierto sentido estos persongjes son
como aquellos que representan “LaMuerte’, “LaDesdicha’, “LaFortuna’ en el drama
barroco, aunque despojados de un simbolismo estatuido al interior del subsistemalliterario.
L os personajes de Lumpérica llevan una dosis de simbolismo que podriamos describir
como restringido al sistemade laobray no al modelo literario dentro del cual lanovela
pudierainscribirse. Asi, L. Iluminada debe ser reconocida como una mujer marginal, pero
no como una mujer marginal especifica. A propdsito de esto, se debe citar la palabrade la
autora. La siguiente cita procede de un extenso didlogo que Eltit sostuvo con €l profesor
Leonidas Morales. En la conversacion se hatocado el temade |os referentes textuales en

relacion a Lumpérica:
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“Lalectura de Cobra me hizo perder el miedo, lainseguridad, porque me hizo
entender que puedo hacer |o que yo quiera. Asustada, de todas maneras asustada. Pero ahi
me apoyé entonces en latradicion. Es curioso, me apoyo mucho en latradicion. En
barroco me apoyo, en € teatro, la escena, en lamise en escéne. Parami € teatro sigue
siendo €l del Siglo de Oro. El teatro que yo mangjo méas en mi cabezaes ése.” (Morales,
1998, 37)

Por otra parte, €l carécter de ssmulacro, de puesta en escena o de teatralizacion
gueda marcado de forma explicita en lanovela en aquellas partes que aluden a errores de
tomas o comentarios a la primera o la segunda escena. En la perspectiva de Eltit no
existiria una diferenciamuy grande entre €l teatro y el cine, al menos en lo que concierne
asu escritura:

“Leonidas Morales: Cuando lei esanovela, Lumpérica, la presenciade la escena
no la conecté directamente con el teatro, sino méas bien con el cine.

Diamela Eltit: También. Ambos son teatro, aungue son précticas distintas. Pero
mi referente real en el fondo es el teatro. Siempre vuelvo ala escenateatral, la escena por
excelencia. Pero claro, ahi yo ya sabia de video, sabia de camara, sabia de corte, sabiade
zoom. Entonces ocupé eso, pero mi primera escena es teatral.”

(Morales, 1998, 38)
Es interesante notar que en un nivel més amplio, tedrico y préactico, laidea de
escena es unaidea recurrente en la comunidad de artistas neo-vanguardistas. De hecho,
Nelly Richard, su principal criticay por decirlo asi, idedloga, ha definido el movimiento

como “escena de avanzada’. Por cierto, esta eleccion no esinocentey se vincula
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estrechamente a la concepcion de la sociedad contemporanea como un escenario en €l
cual los diversos agentes culturales toman posesion e instalan su nimero. Por otra parte,
s seinvestigara exhaustivamente estaidea del teatro, de la escenificacion o puesta en
escena posiblemente se encuentre que ello esta relacionado de manera muy estrecha con
unaidea de la sociedad como algo no genuino o no trascendente. Posiblemente este sea
un sentimiento propio de momentos de gran crisis social 0 de quiebre de paradigmas
como €l que se vive en e momento de surgimiento de todas estas préacticas artisticas. Lo
socia y el arte entre otras préacticas de este tipo, es un juego en gran medidaformal. Y
guizas pueda entenderse gue e momento post-moderno se asemeja a aquel otro momento
de quiebre de la estabilidad de un vigjo paradigma como fue el momento en que surge el
barroco. Asi, esta predileccion de Eltit por € barroco y €l neo-barroco alos cuales sitla
en la base de su propia praxis puede significar que ella establece una concepcién entre
ambos momentos historicos, quizas no del todo concientemente, pero que su sensibilidad
artistica reconoce sin dudar.

Volviendo al caracter homoldgico de la estructura de Lumpérica retomemos la
idea de que dentro de los términos de la relacion los més nitidos serian aquellos que
sitlian en primer plano la obra misma como una préctica marginal. De alguna manera,
ello implicaria reconocer que la obra se agota en si misma puesto que las relaciones con
una entidad exterior no son posibles. La suspension de la actividad denotativa, 0 mejor
dicho, su recogimiento en una denotacion meramente auto-textual e inter-textual halla su
contraparte en una frenética actividad connotativa. Una muestra de ello lo constituye por

gjemplo el capitulo tres. Ladescripcion de L. [Hluminada adopta aqui laformade un
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discurso erizado de connotaciones. Su transformacion metaforica en una yegua permite
gue el texto novelesco avance en otra dimensién del juego homol gico.

En cierto sentido, podria pensarse que la transformacion de L. [luminada en un
animal remite al juego totémico que explica parte de | as rel aciones social es de |a sociedad
chilena. En este caso las relaciones de sojuzgamiento entre los sexos. L. lluminada es
Ccomo unayegua en relacion siempre con un jinete y mediante ello adquiere la
connotacién metaforica del imaginario sexual popular. No es una yegua porgue es bellay
libre, o rapida o briosa 0 admirable; es unayegua en relacién a su caracter de animal
domado y de carga. Junto con operarse aqui una nueva mediatizacion de la descripcion
del personaje humano y por lo tanto un nuevo acto que difiere o vuelve a postergar la
posibilidad de ingresar en una psicologia, en una personalidad, se asume una moneda
simbdlica comln en la sociedad chilena. La costumbre, probablemente de origen
mapuche y posiblemente vestigios de un pensamiento totémico, de motegjar alas personas
con caracteristicas animales. Esta es una costumbre que en la actualidad trasciende las
clases sociales, pero cuya productividad es mayor en las clases bgjas de la poblacion, las
cuales, por cierto, tienen un grado mayor de mestizaje. En el lenguaje popular una yegua
es unamujer de malos habitos o sencillamente una mala mujer. Su connotacién es
profundamente negativay derogativa.

Sucede entonces gue cuando mas cerca nos encontramos de L. [luminada, es
decir, de laposibilidad de una descripcion de su carécter o de su personalidad, esta nos

Ilega através de la metafora popular: unayegua, una potranca.
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Todo este capitulo esta lleno de connotaciones eréticas sadomasoquistas.
Imégenes de dominacién sexual y €l gercicio de un poder falico sobre el cuerpo IUbrico e
inerme delaYegua/ [luminada. El deseo de ésta es seducir al Luminoso para que éste la
monte y descargue sobre ella un golpe eléctrico. Al mismo tiempo, que se rehlisa a ser
montada por el lumpen:

“Més, ¢quién lamontara? ¢quién le clavara espuelas? ¢Quién ladoliera? ¢qué
lumpen se tomara ese derecho? ¢qué piernas? ¢gqué anca se las pusiera sobre las suyas?
Esa eleccién laturba al quebrar bruscamente la constante, si no hay més rostros que el de
laluz eléctricaque estarigiendo laplazaen vela. &Y s fueselaluz quien lagimiera? ¢si
tan sblo laluz se lamontara? De un golpe de energia plenale desollaradl ijar y aunque
perdiera el brillo de la plateada espuela, €l penetrante metal se lo saltara por el corcoveo
de ese golpe eléctrico, Unico, infalible que le corrigiera hasta el pensamiento por la
efectividad de su asolada, que latirara sobre el pavimento en espasmddicas muestras del
encuentro. Si el misterioso cable punceteara su henchida costilla sin otra sefia que la
brusca caida que no dejara marca mas que la quemadura en el costado.”

(Eltit, 1983, 58)

El narrador de esta parte de la novela recuerda por su estilo a de una novelarosa
o de cierto tipo de narrativa pulp. Posee un conocimiento de los pensamientosy los
deseos de la protagonista, pero nos quiere hacer participes del torbellino emocional que
se desarrolla en la mente de |a heroina mediante |a aglomeracion de frases construidas en
el modo subjuntivo y el condicional. Es como, si estuviera narrando algo asi como: “ ¢y

s le confesaralaverdad? ¢Si le dijera que ha pensado en él desde el primer momento?” .
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No esta claro, sin embargo, que €ello sea una parodia puesto que el humor no existe en
este universo narrativo. Parece mas bien, que este estilo cumple con €l propésito de
multiplicar la artificialidad del referente. Mas bien enfatiza los limites en que esta prosa
despliega sus significantes para evitar todo comercio denotativo.

Sin duda, una de las partes mas interesantes de Lumpérica, lo constituye la
seccion Para una formulacion de una imagen en la literatura. Y dentro de ella
particularmente el texto 4.4 DE SU PROYECTO DE OLVIDO. En este texto se nos
ofrece un paralelismo entre lanarradoray la protagonista. Laforma de este paralelismo
es. SuUA esami A =enC. Lasimilitud o lacondicion de ser gemelo o gemelaes por o
tanto parcial, se restringe a aquellos rasgos C que les son comunes. Este texto es una
larga enumeracién de estos puntos C de similitudes. Por gjemplo:

“sus manos son alas mias gemelas en la ausencia de sortijas’ 0 “ su cinturaes ami
cintura gemela en su desgaste, diversa en su medida’
(Eltit, 1983, 80)

Estas ecuaciones se hallan describiendo algunos puntos concomitantes entre el
personajey €l narrador tal vez pararesaltar |a situacion de homologia o de planos
distintos através de los cuales se mueve la escritura. El discurso aqui adquiere un rasgo
poético y probablemente constituya uno de los pasgjes estilisticamente mas bellos de la
novela. La narradora se encuentra, por supuesto, en el mismo plano de ladiégesisy en
este sentido participa estructuralmente del mismo nivel de la protagonista, asi que,

aungue sus estatutos son totalmente distintos, la narradora acenttia su similitud con ella.
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Haciael fina de este texto creemos descubrir que la narradora declara explicitamente su
estatuto autorial:
“Suamaesser L. lluminaday ofrecerse como otra.
Su amaes no llamarse diamela eltit / sabanas blancas / cadaver.
Suamaesalamiagemela”

(Eltit, 1983, 81)
El caracter gemelo de sus almas estaria dado por e hecho de gue ambas se ofrecen como
otras. Si el dmadelL. lluminadano es DiamelaEltit y es, a mismo tiempo, gemelade la
de la narradora, esta no seria sino Diamela Eltit ofreciéndose como narradora. Este juego
especular de homologias resulta absolutamente barroco y en cierto sentido define ala
totalidad del texto.
En la parte 4.6 del capitulo cuatro: Para una formulacion de una imagen en la literatura,
nos enfrentamos a otro texto en el cual se opera precisamente laformulacidn de una
imagen. En este caso, como en el capitulo tres, laimagen esta dada por un animal. Se
trata agui de una perra“fina’ o “de raza’ que estden celo y es perseguida por unajauria
de quiltros, esto es, perros vagosy sin pedigri que intentan cruzarse con ella. El
simbolismo de estaimagen es obvio, a menos en e ambito de la cultura chilena. El
vocablo “quiltro”, de origen mapuche, posee un sentido muy negativo al aplicarse aun
perroy designa en definitivaaun animal “mestizo”, que carece de amos, y que encarnalo
indeseable. El quiltro viene entonces a ser, en €l imaginario chileno, la metafora del

mestizo o del “roto”, que por su parte constituye la base de la nacién chilena. En €l texto



154

4.6 la perra es sujeta por su amo, implacable, mediante un collar que clava sus puntas si
ellaintenta correr.

El estilo de este pequefio texto recuerda la disposicién de un poemay el hablante
adopta el habla popular chilena que omite las eses y otras consonantes finales, 1o cual
probablemente sea debido al influjo del mapudungum como lengua de sustrato del
espaniol de Chile. Para hacer todavia mas precisa su vinculacion con lo indigena, los
ladridos de los perros vagos semejan €l canto de quenas o de trutrucas.

Laperraen celo esretenida por su amo implacable la cual de no ser asi,
probablemente terminaria cruzandose con alguno de los “ quiltros’.

En definitiva todas estas imagenes constituyen simbdlicamente una remision al
personge principal: L luminada. Ella es|a perrao layegua quien se debate en el deseo
de transgredir el orden estatuido por un poder cuya violencia amaga siempre su carne.
Pero a remitir al personaje principal también estan remitiendo al concepto que ella
primariamente encarna: lo marginal. Y lo marginal aqui es esencialmente femenino, un
ente que sufre el poder y es dominado, encasillado dentro de un orden infranqueable, un
orden que siempre aparece revestido de sus signaturas patriarcales y cuyo sello
caracteristico eslaviolencia.

Lo interesante es que esta dial éctica es al mismo tiempo la que construye y
significaal erotismo atodo lo largo de la obra. Cada vez que irrumpe lafuerza del padre
se encuentra tefiida de un erotismo incestuoso. Y es precisamente este e semantico €l
gue parece articular la obra en su totalidad. Y dado que la obra constituye unarelacion

simbdlica de tipo homoldgico, esta primerarelacion, esta primeraimagen, esta
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remitiendo al sub-campo literario y ala propia condicién de literatura marginal. De lo
gue se trata entonces, es de la condicion de desamparo y de rechazo que unalliteratura
femenina (lumpérica, marginada) enfrentaen € espacio patriarcal. Y, como
consecuencia, ello necesariamente remite al sistema del erotismo al interior de éste orden.
En efecto, € discurso erdtico atraviesay unificatodas las instancias del texto. Pero este
erotismo se fundaen laley del padrey es esencialmente sado-masoquista. Es siempre una
relacion de dominacion; de sojuzgamiento de lahijaal padre. En este sentido y en una
instanciaformal, cobra plena significacion el rechazo del orden simbdlico que el sujeto
autoral expresa mediante la desarticulacion de los “modos literaturescos’ que la
(des)organizacion misma del texto reflgja. Es decir que habria unarelacion de
antagonismo entre un plano referencia (el erotismo sadomasoquista) y en el plano formal
mediante el cual se (des) articulan dichos referentes.

Pero, como hemos visto, en esta relacion de verticalidad, de dominio patriarcal, se
ven involucradas todas |l as instancias sociales cuya debilidad no puede desafiar a orden
constituido. Todo aquello que en definitiva podria ser nombrado como femenino.

n—_—

En conclusion, se puede afirmar que esta obra surgida, por decirlo asi, en plena
“madurez” del régimen militar, representa una reaccion y, al mismo tiempo, un intento de
superacion de la narrativa perteneciente al canon (chileno) y, en otro plano, gue la misma
se ha planteado, en alguna fidelidad con el movimiento de “avanzada’, como un intento de

des-articular el lenguaje de la dictadura.
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El hermetismo vanguardista de esta obra ciertamente propone un lengugje
imposible de ser utilizado por el nuevo orden politico, al menos en su primerafase. Esta
obraen ningun caso podria haber servido alos propdsitos proselitistas de una dictadura
como la del general Pinochet, sin embargo, la comprensién de |os verdaderos al cances de
las reformas operadas por |a derecha, mediante, el recurso de la mano militar, como son
sus transformaciones econdmicas y sociales de la sociedad chilena hacen que, en la
actualidad, una propuesta como esta sea leida de otraforma. De muchas maneras, la
propuesta asumida por Lumpérica ha sido muy coherente con dichas transformaciones y
puede incluso verse como un gesto paralelo de instauracién en e campo del arte literario.
El régimen de Pinochet viene a acabar con un discurso que alimentaba lailusién utépica,
es decir, la confianza en una serie de valores modernos, en definitiva, la confianza en una
racionalidad y unas “narrativas’ de liberacion y de promocion humanas. El orden
impuesto por ladictadura, no es, no fue nunca, solamente lainstauracion del terror de
estado, sino que también lainstauracion de un nuevo discurso y, por o tanto de unas
nuevas relaciones al interior del corpus de la sociedad chilena. Esta nueva “ narrativa’
social esta signada por su caracter cinico. Lainstauracion del nuevo orden ante |os 0jos
de todos, tuvo la extrafia virtud de patentizar la arbitrariedad del derecho, especiamente
cuando tal derecho careci6 de otrajusticia que no hayasido €l “facto”. La puestaen
evidencia de esta arbitrariedad de los nuevos significados, parainvertir €l aserto
saussureano, recuerda de extrafia manera, como un eco distorsionado, €l impulso
iconoclasta del arte vanguardista de la segunda década del siglo XX que pretendi6 atacar

los cimientos de lainstitucion artistica mediante el expediente de demostrar que el canon
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no era en verdad algo trascendente. En este caso, la conciencia creciente de que nunca
existieron trascendentemente una serie de valores en |os cuales | os ciudadanos habian
creido hasta ese momento®’ Este efecto, provoca en la sociedad, junto con la sensacién de
marasmo y de sin sentido, una nueva manera de relacionarse. De este modo, todas
aguellas narrativas cuyos referentes parecian tan claros hasta antes del 11 de septiembre
de 1973, pasaron de pronto a diluirse e incluso atornarse sospechosas. Laruinadel
proyecto de la Unidad Popular termind por sepultar todas | as aspiraciones de un amplio
sector de la ciudadaniay con ello, hizo evidente las falencias y |os errores de su discurso.
En esta situacion, que pareci6 propiciar unatierra de nadie, en el campo artistico es que
vemos un florecimiento inusitado de distintas propuestas, especiamente el ambito
literario. Ninguna de ellas con la voluntad de hegemonia que caracterizo alos artistas
pertenecientes al arte de avanzada. Esta pieza narrativa que hemos analizado agui no
puede explicarse sin este contexto historico. Y sus vinculos con la situacién politica de
aguel momento son evidentes. Hemos visto que el sentido critico de su irrupcion no es
meramente un acto de oposicion aladictadura ante la cual se inscribe mas bien como una
fatalidad, sino una critica que busca ahondar en aquello que ha hecho posible un
momento como aquel. El juego homoldgico con e que se estructura su vinculacion con la
instanciareferencial, que le permite situar en un primer plano su propia condicién de
referente, se explicaen gran medida por un acto supremo de desconfianzaen la
discursividad anterior. Pero, en este sentido, se inscribe también en el nuevo ordeny de
alguna manera constituye “una salida’ que exhibe en si misma las marcas de una época

en gue el abandono precipitado de la modernidad se nota demasiado.
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Notas Capitulo V

* Chile ostenta un ato indice de alfabetismo y escolaridad promedio. Junto con
Argentina, uno de los més altos de L atinoamérica. Aungue |os libros son objetos caros,
existe en el pais unared de librerias de vigjo y estrategias de ventas que abaratan
considerablemente su precio. Aparte de esto debe mencionarse la existencia de un

mercado informal callgjero cuyas cifras de venta son desconocidas.

0 Es necesario citar aqui aquellla antigua, pero no por eso menos vigente, ideologia
antiamericana que arranca desde Kant, Hegel y Buffon pasando por Ortegay Gasset y
Keyserling, quienes han visto sisteméticamente a Américay a hombre americano como
inferior, como algo degenerado o decadente (Bufon) como proyecto arealizarse en un
remoto futuro (Hegel, Ortega) o el hombre teldrico, abisal (Keyserling). Estaideologia

estay ha estado siempre en la base de Europay su mirada hacia Amrérica

> Para esto remito al Apéndice C donde adjunto algunos documentos que acreditan mis
afirmaciones. La fuente de estos documentos es €l libro CADA DIA: Laformacion de un
arte social del profesor norteamericano Robert Neustadt quien harealizado una valiosa
recopilacion de todos (o casi todos) |os documentos del Colectivo de Acciones de Arte

(CADA)
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°2 L a perspectiva de |0s afios nos hacen ver que el programa de Salvador Allende no era

en realidad mas que un programa social demaocrata.

>3 Término empleado por lo demés por la principal criticay promotora del arte de

avanzada: Nelly Richard
>* Recordemos |a romantizacion de lafiguradel bandido o lafiguradel noble salvaje.

> “the text is that uninhibited person who shows his behind to the Political Father.”

Eagleton cita a Barthes (Eagleton, 1983, 122)
*® En el sentido de la vieja oposicidn continente/contenido.

>" Hecho que se expresa patéticamente, por gjemplo, en las cartas de peticién que
muchos ciudadanos chilenos dirigen a g ecutivo para saber la suerte de sus familiares

detenidos-desaparecidos.
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Conclusiones
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El andlisis hecho en esta disertacion de algunas de | as piezas fundamental es
representativas de la estética neovanguardista nos ha revelado algunos elementos claves

con los cuales aproximar unavision un poco mas clara de su intrincado panorama.

Uno de los elementos que esta estética rechaza, como se constata en lalectura de
las obras, es el discurso analgico. En el caso de Anteparaiso de Radl Zurita, €l discurso
gue en algin momento puede tomarse como anal égico / denotativo por cuanto se refiere a
entes posibles de ser identificados, como ocurre con laalusion alas cordilleras, playasy
desiertos de Chile, cobraal cabo, un carécter abstracto que lo distancia de toda mimesis.
El discurso es en este sentido tan mediato a la realidad como puede serlo un mapa. El
Chile que se presenta en este poema es un Chile abstracto, formal, tremendamente
distante de la meticulosidad verbal con que otros poetas |o han descrito. Pensemos aqui
por egemplo en Pablo Neruda. Se puede constatar en este gesto estético, un formalismo
cuyo efecto es mediatizar larealidad. Este lenguaje procede de una geografia aprendida
en el banco del colegio y por donde asoma una ideol ogia nacionalista reductora de lo

diverso y de lacomplejidad de aquello que se llama Chile.

En & caso de lanovela Lumpérica de Diamela Eltit, la estrategia escritural se
resuelve por laviade la construccion de un discurso cuya relacion ssmbdlica con la
realidad se establece homol 6gicamente, procedimiento que le permite situar en primer

plano la propia obra como representante de lo marginal.

Este rechazo del discurso anal 6gico se explica, por una parte, por la adopcién de

una estética post-modernista procedente de la metrépolis occidental y, por otra, por la



162

necesidad de plantearse criticamente en un contexto de opresion politicay social. Pero
posee una connotacién todavia mas profunda, delineada precisamente por el post
modernismo, que dice relacidn con la desconfianza en los grandes relatos de liberacion y
emancipacion humana, es decir, de lamodernidad. Y, en este sentido, la experiencia
chilena ha sido paradigmética. La generacion que integran estos escritores vio
derrumbarse apocalipticamente |os suefios utdpicos de la modernidad y sufrid en carne

propialas consecuencias de dicho fracaso.

En el andlisis de sus obras he podido constatar, sin embargo, de qué manera €l
imperio de una situacién represiva, coercitivay de clausura cultural hacalado en la
produccion de las mismas. La primeraimpresion que setiene al acercarse a estos trabajos
esladelanovedad formal y, asimismo, la de su dificultad decodificatoria. Aun cuando,
en una primera instancia puede ser desalentador el caracter un tanto hermético de los
textos, répidamente se llega ala conclusion de que dicho hermetismo tiene més que ver
con un enfoque de lectura no apropiado. Cuando se comprende la clave en lacual estos
textos han sido compuestos se comienza ha develar su sentido y por lo tanto su modo de
relacionarse con larealidad y asimismo |os mecanismos de su productividad textual. En
este analisis he puesto especial atencién alos elementos ideol 6gicos que vertebran estos

sentidos.

El primer trabajo que analizo es La Nueva Novela del poeta J. L. Martinez, quien
ha de ser considerado como uno de |os escritores més lUcidos del periodo y a quien
algunos integrantes de la nueva vanguardia le deben todo o casi todo. La obrade

Martinez, profundamente experimental y critica, ha sido considerada como una literatura
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para escritores mas que para el publico en general. Su principal caracteristica parece ser
lade unareflexion y también de una critica desestabilizadora de los discursos de la
poesiay el conocimiento occidentales. La critica que se ha ocupado de este libro ha
coincidido en sefidlar que & concepto central que alli se problematiza es el concepto de
realidad. En efecto, através de las paginas de este libro 10 que encontramos es la
permanente desestabilizacion de la nocion de realidad o, més precisamente, de los
diversos discursos definitorios o indagatorios de larealidad. En muchos sentidos, parece
ser que € intento de desbaratar dial écticamente estas conceptualizaciones delo real se
vincula ala necesidad de demostrar su falsa arquitectura o, dicho de otra manera, su
cargaideol6gica. Por otra parte, no cabe duda que las circunstancias histéricas en que
esta obra fue escritaincidieron en ella de manera explicita. Podemos encontrar en ella
gran cantidad de vinculos con larealidad historico-social inmediata. En particular, llaman
la atencidn aguellos textos central es sobre la problematica de |a desaparicion, sobre la
destruccién de las familias, sobre lainseguridad del hogar, etc. No obstante, es en €l
trabajo metapoético donde J. L. Martinez logra potenciar a maximo su energia
deconstructiva. En el andlisis de uno de los textos centrales de la Nueva Novela he
intentado comprender 1a complejaintertextualidad establecida con € corpus de la poesia
simbolista francesa, concretamente con laidea de Obra Pura de Stefan Mallarmé. El texto
en cuestion, El cisne troquelado, constituye una pieza Unica de critica metatextual
ideol6gica. Larelacion de homologia establecida por este texto con €l corpus estético
mallarmeano cumple e propdsito de evidenciar la vaciedad de un proyecto que ha

pretendido el conocimiento idealista de la belleza o de una realidad absoluta acentuando
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por contraste los limites de toda empresa textual . La desaparicion del hablante, aspiracion
mallarmeana parallegar a texto puro, se concretaen el caso de este poema solamente
con €l proposito de eliminar la posibilidad de lirismo y favorecer |a actividad
metalinguistica; para plantear la frontera del significado no como unaidentidad del ser,
sino apenas como otratextualidad. No hay pues epifania posible, no hay absoluto. El
caracter profundamente negativo de esta metapoesia, si se vinculaa momento histérico
en gue ha surgido, da perfecta cuenta de la quiebradel discurso de redencién humana que
hacia poco el proyecto socialista habia puesto en escenay, posiblemente, dela
interpelacion ideol6gica del discurso dictatorial. ES preciso tener en cuenta que son las
condiciones materiales, historicas, las que en definitiva parecen interpelar este trabajo
intertextual. La clausura que este juego metapoético hace de la trascendencia es de algun

modo la clausura que la dictadura ha establecido sobre € discurso de redencion social.

En € caso del andlisis de Anteparaiso de Rall Zurita es posible advertir que las
matrices ideol 6gicas | as constituyen fundamental mente un discurso nacionalista,
fuertemente afincado en la geografiay un discurso religioso judeo-cristiano en el cual se
advierte con toda nitidez laidea de sacrificio o de redencion mediante el dolor y la
muerte. El aspecto formal de la escritura de este texto parece obedecer también a una
concepcion inscripta dentro de un conservadurismo estético. El caracter sistémico, cuasi
silogistico, en la construccion de este texto se algja definitivamente de las propuestas
liberadoras de la escritura presentes en otras estéticas. He observado también que este
formalismo conlleva necesariamente una mediatizacion de o referentes mediante su

simbolizacién o su conversién en abstracciones.
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Apéndice A

Textos facsimiles de La Nueva Novela referidos en esta disertacion






LA REALIDAD 1

i,
PREGLMNTA
L0wé e la realidad? ACual es la vealidad ™

RESFLUES

Liv veal o= solo |3 hise, pero e | ase

HUERTA
Lo real es aguello gue e chocied camd reslmente slisanda,

El ser humamd mo soporls mucha o lsilad

C
PREGUNTA
Elge wm real en el nnversn?

RESPLESTA
y o5 8l esfmerzn de ui Fanlesmd para cowvertirss an reabidad

0.

IFA LA

Evase una wez |n realidsd

com sud ovejas de lana real

la hija del rey pasaba por alls

i lag ove) alan Dins que belk exta
la 12 la ve la realidad,

"Pils wx real” Salnba Earmarhi




ratapa de La Nueva Novela

LA REALIDAD NI

PIRE GLmT A
L0 es ln realided?  dCwil es tn realidad?

AESPIEST S
Lo vesl 68 sole s base, pero &4 lo b,

AESPLUTETA
Lo weal s aguelle gue se aspera de cda umn de eosoiros

b
AF TAAACICN
Mads ez hastgnte ropl paa wn fantasma

G

PREGCLFNTS

&Eg mas real gl ogus de la Toesie

o & muchacha gum se mira en &la?

AESPLEESTA
El agun &5 o agua, © acantiladm e la rocs:
choques y rellegos son s realidail

0,

FAELIL&A)

En el tromo habia uma vir,

iy 4@ ahrria, un nejo @y

gue piod & soche perdia =8 mantn
y pai rema la pasieron al lado
alave o laoe a la realidad.

Tisly sk raal™ firddra Hrelan

L IR




LA DESAPARICION DE UNA FAMILIA

Antes gue su hija de 5 afics

s pxiravara entre &l comedor v B cocine,

il Ie hahin advertido; ™ Esta cim na es grande ni pegueia,
pero al manar descuido s berrardn b sefiales de ruta

y de ests vids &l fin, habris pardido toda esperanza®’,

Antes gue s hijo de 10 sfios e2 extraviara

etre la mla de balo v of cuarto de los jugeeles,

#l e babia advertido: " Esta, |3 casa en gua viees,

no &8 ancha ni delgada: silo delgada como un cbells
y ancha fal vez como |a awrora,

pera &l menor deseiido alvidards las sefiales do rata

y de esta vida &l fin, habris perdide toda esperanza’’,

Antes gue “Masch” y “Gurba®, bos gates de ln cass,
desaparecioran en & liing

nmtre wnos almohadenes y un Buddha de porcelana,

&l les bhabia advertido:

. Esta cam gque hamos compartido duramte tantos afios
us bajita come el sule y 0 alts o més gue o cinla,
pern, ested vigilantes

porgue &l menor deseuido confundinéis las ssdinles de ruta
y te esta vida al fin, habréis perdido toda esparanz ™',

Antes gue “Sogel”, s pequeie fox-tevier, desaparecisra
o ol sptimo peldaio do la ssmbea hacia ol 29 pisa,

&l Ie habis dicho: *- Culdsdo viepo camereda mia,

por lag yentanas de esta s entra al tiempo,

il b piierias sle o espacio;

#l menor deseuide ya no sscuchards la seflales de ruts

y de esta vida al fin, hahris pardido toda ssperanz ™,

Ese iltimo dia, antes gu= & mismo se extrivian
entre ¢l desayuno v ln bora del 1,

advirtid para sus adeniros:

- Bhora qun el tiempa 52 ha meerta

y ol pspacio ageniza en b8 cama de mi muper,
desearia decir & boy praximas que vienen,
gie B0 exta e lserakile

nunca bube ruta ni saial alguns

y deesta vida al fia, he perdido toda esperanam®,
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TANIA SAVICH ¥ LA FENOMENDLOGIA DE LO REDONDD

"D Doain WY fuemd ™.
K, Jnapary

Tadila no sabia gue El Circulo de la Familis es el lugsr donde = sneierrs & bos
nifins, pera & s&hia gue en ese mismo Circalo hay tamhbién an cantro de arde
gus protej a B s contra un desorden sin Iimites [um orden fEE [+ 88 #im-
plamenis geométrico). Tamia vio dessparecer on din ol circulo de su familis,
pera e guedaba ain & si misma coma deficada hakimnte de otra edondez
gun ahnra inwita al lecios & ecrcEr su pul!h.lul’nl flll]ﬂﬂ"ﬁ.

A fng 10 afios & habian diche: “Tania, |8 existencie es harmosa”, pero en
Otra Cirpuls, mis alld del de su familia, 2o ordo con andorom intuicion geg
mitriea wa habis escuchado otra voz: “No Tonin, Dns Desein i rund: La
exjstancia az redonda”™
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EL CIACULD DE LA SOLEDAD
EL ESTHECHD CIRCULO DE LA SOLEDAD

Y iEn el Civeulp & Plasire
il O Eaowmeoedar...

Ahove | Dennls Dppeaheim, Bocked Cior e
il F1YHEE

i of Circuls da ks Famdlia o5 realmeests 8 lugar donde s encierrd & [0 sifios
#s posible penssr que cuando |e familie desaparece bos nidios quedan libres v
a0 irenln &8 roduze entonces o un circelo mds peguedio, a la medida dal sifio
que ya 38 ha convertido e un hombre, Em ese mismo circulo de piedrs shora
wames a un hambee: (0,0.) que girsndo wertiginossment e solng v mizmo pes-
manece immovil, diciandonss gee (0 qee ye desapansoe £5 ess construtzidn
gue |lamdbansns “tiampo®, e fentasma quo Namdbames “hombre . (La cree-
ciéin de um suevs familia 09 slempee implica b ruptuea o b destriscelon total
de ese circule ol §i sibstitecién por otro smo més bien wne SEwenia, o 20
na, un topos del cusl wilo se hablard no hablasdo, retraydndese; a lncurs
y/o la soledad: quizd sibe una serie de circulos comcantricos y waclos, qua se
expanden indefinidaments sin que of hombre pueds Wentilicarse nunza com
aquel ifimia eireuls imposible que lo incits 2 su laborios bisguadal,



EL CISNE TRODUELADO

1 i La bisdpuada)

L pagina replegada sobre |n blancura de i misma,

La aperiurs el documents cermndo: | EVOLUTIO LIBRIS),
El pliego | &l manmserito; so lexio corregido ¥ s lecium,
La eserl ura de un signa enine olros signos.

Ls lpctura de unes cilras enrolladss.

Ls pdgina signads | designada: asignada a la bisncur,

1 {El encoemira)

Mamisrar | signar | cifrar el designio inmaculado:

i Blaneun impoluts s blancor secreto: s reverso hlanco.

La pagina signada con el namero de nadis

el mikmeere o el nombre de coslguiers: | LA ANONIMIA no nombrada),
El provects mposible: by compaginncién de ln blancurs,

La ki ile iinos sgnos diseminados en pagings dispemnas.

iLa Pagina én Blamcof: La Escrifura AnGnima ¥ Flamk

El Demenio de lo Analogin: se dominioc

Llhttlﬂ-ﬂuhi.p'l:tlmlr: unos cisnes o a la invema,

1 {La locara)

El signo de los signos | el signa de lus climes,
El troque] com el nombre de cuslguiers:
el troguel andmino de algase que es ningumo:
“El Angnimo Troque] de s Desdicha®™

Le SIGNE iane de le CYGNE yaniame
CYGN

i Analogia iroquelsds en anaminij;
el no coimpagnsdo momboe de lo albura:

la progencia troquelads de wnds cianes: el hueco gue defaron:
la amsencia compagineda en nonibre de In albam v s designio:
&l designin 0 @l disefio vacio de unos sgnos

&l rewiks Ilanco die ane phging cunbjaiens:

la inhalacitn de sa biancirs venenosa:

la realicsd e la pagina como focidn de si misma:

#l dltime canto de wse signo en el revés de In pigine

&l rewiks de su canto: la exhalacién de su @ltimo poems,

{0 el signe interraganie de su cuello (7] T

rerflefada om ol discurse ded agua: (i) ¢ esuma emala)

i (Swan de Dios?)
{ jRecnends Jxuan de Dies’): | Dlvidanis la péginal )
v en la suproms [dentided de su peverso
no invoceris nombre de hombre o de andimal:
en nombre de log afross | s hermanos!
tzmbién el pgus Borrard tw nombre:
el plumaje andnimo: a1 nomibre tafledor de signos

borresoe en si designde
borrindose &l horde de 1 phgine |,

ar
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Apéndice B

“Sobre el concepto de ideologia”
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A continuacion presento una somera revision del concepto de ideologiaen el

marco de lateoria marxista. Este informe esta basado en gran parte en los textos

|deologiay aparatos ideol 6gicos del Estado de Louis Althusser y Mapping Ideology de

Slavoj Zizek quien es el editor del libro recién mencionado €l cual contiene valiosos
ensayos sobre este concepto. En la preparacion de este informe sin embargo, he puesto

exclusiva atencién a articulo “How Did Marx Invent the Symptom?”’ del propio Zizek.

ParaMarx la superestructura esta determinada por |a base econémica, es decir, por
lainfraestructuray como ello es asi, laideologia se encontrara siempre sosteniendo esta
base. La ideologia se haya constituida asi por las ideas, valoresy sentimientos através de
los cuales los individuos experimentan su sociedad. Ella presenta estas ideasy valores
como las creencias de una sociedad completalo que se haya determinando que los
individuos no vean como la sociedad realmente funciona. La literatura, en tanto
produccién cultural, es naturalmente una forma de ideologia, la cual normalmente se
encuentra legitimando el poder de la clase dirigente. Sin embargo, para el tedrico italiano
Antonio Gramsci € concepto de ideologia por si sdlo no explicaria porque la gente se
allana a aceptar los valores dominantes. Su concepto de hegemonia nos permite una
lectura mucho més flexible del model o base / superestructura. Ello permite entender que
determinadas producciones culturales se encuentran simplemente reforzando |os valores
dominantes. De algiin modo su nocidn de hegemonia es una continuacién del concepto de
ideologia. La hegemonia se expresaria como una suerte de autoengafio (deceive) en que
los individuos olvidan sus propios deseos y aceptan |os valores dominantes como los
suyos propios. Por gemplo, alguien que se convence de queir a colegio es el paso

correcto y necesario en cada vida. Esta es una creencia socia mente construiday muchas



175
veces, vacontra el real deseo de las personas. La literatura desde este punto de vista puede

ser vista como algo gue tanto refuerza los val ores dominantes como ocasionalmente los
cuestiona. Por ejemplo, algunas escritoras inglesas del siglo X1X usaron la narrativa de
caracter sentimental meramente para reforzar |os valores dominantes, mientras que Jane
Austin uso estas mismas formas narrativas, pero para socavar estos mismos valores. Es
decir, el concepto de hegemonia permite pensar |as relaciones infraestructura /

superestructurasin el mecanicismo anterior.

El critico francés Althusser, partiendo también del modelo infraestructura/
superestructura ha planteado |a existencia en cada sociedad de |os A paratos | deol 6gicos
del Estado. Para comprender mejor este concepto debemos revisar con é lateoria
marxistadel estado. El Estado se define basicamente como una fuerza represiva que
vela por los intereses de la clase dirigente. Mas concretamente, como una funcion del
Poder del Estado. Althusser distingue entonces entre Poder Estatal y €l Aparato del
Estado o Estado propiamente tal. Este Aparato Estatal puede sobrevivir adiversas
luchas por el Poder Estatal sin ser afectado o modificado. Como gjemplos de esto
ultimo sefiala él varios acontecimientos: larevolucion burguesaen el siglo XIX en
Francia (1830, 1848), los golpes de estado (2 de Diciembre, Mayo 1958), colapsos del
estado como la caida del Imperio en 1870 o la Tercera Republica en 1940, etc... En este
sentido, habria que preguntarse por la magnitud de la modificacion del Aparato del
Estado en Chile después del Golpe del General Augusto Pinochet. De lo que no tengo
duda alguna es de que estas modificaciones fueron importantes y sustantivas, aunque
es dable suponer que muchas de | as caracteristicas anteriores que no afectaban al

funcionamiento del nuevo proyecto politico no fueron modificadas. Basicamente, dicha
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modificacion tendio a elaborar un aparato estatal que no fuera vulnerable a sistemas

politicos totalitarios dando origen a un concepto de “democracia protegida’.

Volviendo a Althusser, o que é propone agregar alateoriamarxistadel Estado son
precisamente, |os Aparatos |deol 6gicos del Estado. En lateoria marxistael Aparato
Estatal involucra el Gobierno, la Administracion, el Ejército, la Policia, las Cortes, las
Prisiones, etc, es decir todo lo que puede denominarse como Aparato Represivo de
Estado, e que funcionaria basicamente mediante la violencia, alin cuando esta no
necesariamente asuma la forma de violencia fisica. Por su parte, los Aparatos
Ideol6gicos del Estado constituyen cierto nimero de realidades que se presentan bagjo la
forma de instituciones especializadas. Entre ellas, Althusser enumera el AIE religion, el
AlE educacional, €l AIE delafamilia, el AIE legal, €l AIE politico, € AIE sindical, €l
AIE comunicacional, €l AIE cultural. Una primera diferenciaentre estosAIEY €l
Aparato Estatal Represivo seria que mientras este Gltimo es solo uno, hay una cierta
pluralidad de AIEs. Una segunda diferencia seria el caracter publico del Aparato Estatal
Represivo y € preferentemente caracter privado de los AlEs. Iglesias, Partidos,
Sindicatos, Familias, algunos colegios, la mayoria de los medios de comunicacion, etc.
Aungue en este punto Althusser recuerda gue Gramsci a dicho que la distincion entre
publico y privado es unadistincion que sdlo tiene sentido paralaley burguesay por lo
tanto solo es operable al interior de la sociedad burguesa. Sin embargo, € dominio del
Estado escapa a esta distincion. En efecto, €l Estado no puede ser ni privado ni pablico,

antesbien, é eslacondicion previade tal posibilidad. De esta manera, |o fundamental
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es como funcionan las instituciones, ain cuando se ubiquen en la esferade lo “privado”

ell os perfectamente pueden funcionar como AlEs.

Ladistincion fundamental entrelos AIEsy e (Represivo) Aparato del
Estado seria que éste ultimo funciona mediante la violencia mientras |os primeros por la

ideologia.

Es importante, sin embargo, recalcar que Althusser plantea que tanto la
ideologia como la violencia pueden también secundariamente funcionar al

interior de ambas estructuras.
Respecto de las funciones que dichos AlEs cumplen, Althusser apunta:

1. Todos los AlEs contribuyen al mismo resultado: |a reproduccion de las

relaciones de produccion, es decir, las relaciones de explotacion capitalista.

2. Cada uno de ellos contribuye hacia este simple resultado de acuerdo a su
propia manera. El aparato politico sujetando al individuo alaideologia politica
de Estado. El aparato de |os medios de comunicacién inoculando a cada
individuo con dosis diarias de nacionalismo, chovinismo, liberalismo,
moralismo, etc. Lo mismo ocurre con el aparato cultural (el rol del deporte en el
chovinismo) El aparato religioso con sus sermonesy ceremonias de
nacimientos, matrimonios y muertes recordando a todos que el hombre es sélo

cenizas..., etc.
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3. Hay una sola pauta en este concierto y esta esla de laideologia de la

clase dominante.

4. En este concierto hay una AIE que posee € rol dominante: la escuela

En esta parte, se impone lainterpretacion que Althusser hace del concepto
de ideologia. Su primera aproximacion serd para expresar que Marx, apesar dela
importancia de este concepto, nuncallegd aformularlo en términos realmente
marxistas. Tanto en La Ideologia Alemana como en los Manuscritos de 1844 donde él
formula explicitamente unateoria de la ideologia no llegan a constituir conceptos
propiamente marxistas. Por otra parte, en El Capital se encuentran desperdigadas una
serie de interesantes aprontes en este sentido, pero sin llegar a constituir unateoria en
Si misma.

En este sentido o primero que parece suficientemente claro es que
cualquiera que sea su forma (religiosa, ética, legal, politica) laideologia siempre
manifiesta posiciones de clase. Althusser parte, sin embargo, de la siguiente aparente
paradoja: La ideologia no tiene historia, que es una nocion que se repite bastante en La
Ideologia Alemana, ali, Marx concibe laideologia solo como un “residuo del dia’,
homologandola al suefio (no en términos freudianos), laideologia es un puro suefio,
algo vacio, nuloy arbitrario opuesto alarealidad positiva (del dia). Por eso se puede

decir que no tiene historia, puesto que ésta es la historia de individuos concretos.

-Laideologia es un puro suefio
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-Laideologia no tiene historia (de si misma)

Esta es unatesis enteramente positivista e historicista. Pero, se puede plantear
gue laideologia no tiene historia en términos totalmente distintos de los

anteriores.

ZiZeck establece una equivalencia entre e concepto de ideologiay el de
inconsciente. Entonces, todo aquello que Freud plantea para el inconsciente puede
igualmente aplicarse alaideologia. Particularmente ala preposicion de Freud de que el
inconsciente es eterno ( es decir, que no tiene historia). Si eterno significa no
trascendente a toda historia, sino omnipresente, transhistérico e inmutable, se puede
adoptar la expresion freudianay escribir laideologia es eterna, exactamente como lo es
el inconsciente. En esto encuentralajustificacion Althusser para formular unateoria
general dela ideologia, en e mismo sentido que Freud propone unateoria general del

inconsciente.

Laprimeratesis que plantea Althusser es que la ideol ogia representa las
relaciones imaginarias de los individuos respecto de sus condiciones reales de
existencia. Sus “visiones de mundo” las cuales no corresponden alarealidad. Sin
embargo, a admitir que ellas no corresponden alarealidad, es decir, que ellas
constituyen unailusién, debemos admitir que ellas aluden alarealidad. Laideologia
seriaentoncesigual alaformulailusion/ alusion. Es decir, ésta solo necesita ser

interpretada para descubrir la verdaderarealidad tras ella. No obstante, todo esto dgja
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una pequefia cosa en € aire: ¢Por qué los hombres “necesitan” esta trasposicion
imaginaria de sus condiciones reales de existencia? Larespuestainmediata a esta
interrogante es responsabilizar alos curasy los amos que han inventado una sarta de
lindas mentiras para mantener sus privilegios. La segunda respuesta es que esta
trasposicién se originaria debido ala alienacion material que reina en las condiciones
de existencia de los hombres mismos. Segun Althusser ambas respuestas no
corresponden ala verdad. El dice: no son sus condiciones reales de existencia, su
mundo real, lo que los hombres se representan en laideol ogia, sino sobre todo, es su
relacion con esas condiciones de existencia la que es representada a ellos ali. En otras
palabras, esla naturaleza imaginaria de esta relacion la que se presenta en lugar de
(underlie) todaladistorsion imaginaria que se observa en toda ideologia. Entonces, si
ese es el caso, la pregunta por la causa de la distorsion imaginaria de las relaciones

reales, desaparece.

La segundatesis planteada por Althusser es que laideologia tiene una
existencia material, o que quiere decir que unaideologia siempre existe en un Aparato,
en su () practica (s). LA ideologia se expresa en accionesy estas acciones en ciertas
précticas y dichas practicas son cominmente gobernadas por rituales dentro de la
existencia material de un aparato ideol6gico. Todo esto conduce a Althusser asustesis
central, la cual es que laideologia se encuentrasiempre interpelando alos sujetos. Lo
gue esto significa, basicamente, es que paratodaideologia el concepto de sujeto es

fundamental y que este sujeto se concretizatoda vez que laideologia necesita
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concretizarse a su vez. Pero laideologia siempre se vaadirigir aindividuos concretos

para actualizar su funcién.
Esto con respecto a los planteamientos de Althusser.

Extremadamente interesante en la discusion del concepto de ideologiaes la
posicion del critico Vaclav Zizeck. Plantea é que en una sociedad que ha
pasado del orden feudal a burgués las relaciones de dominacion y servidumbre
permanecen reprimidas. Las relaciones entre |0s sujetos son ahora impersonales
y parecen carentes de todo fetichismo, pero éste en realidad aparece como un
sintoma. Este sintoma vendriaa ser el punto de emergencia de la verdad acerca

delas relaciones sociales.

Marx ha sefialado en El Capital que existe “unarelacion socia entre los
hombres que asume la formailusoria de unarelacion entre las cosas’. Esto es,
que el valor de cierta mercancia asume laforma de propiedad cuasi natural de
otramercancia: el dinero. El valor de una mercancia se convertiraasi en una

cierta cantidad de dinero.

La caracteristica esencial del fetichismo de la mercancia no consiste en
gue se produce & reemplazo de los hombres con cosas, sino que consiste en un
falso reconocimiento el cual concierne alarelacion entre unared estructuraday
uno de sus elementos que es en realidad un efecto estructural, un efecto de la

red de relaciones entre los elementos, pero que aparece como una propiedad de
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uno de los elementos, como si esta propiedad |e pertenecieratambién, fuera de

su relacién con los otros el ementos.

En el caso de |as relaciones fetichistas entre los hombres, en las
sociedades pre-capitalistas, este fetichismo también se produce por un efecto de
lared de relaciones. En efecto, ¢qué eslo que creaaun rey? ¢Qué eslo que crea
alos stbditos? El “network”, lared de relaciones que es €l efecto de dichared.

Tenemos entonces, dos fetichismos:

1) Fetichismo en las relaciones entre |os hombres (sociedades pre-

capitalistas): relaciones de dominacion y servidumbre, y
2) Fetichismo de la mercancia (sociedades capitalistas)

En este punto y para entrar de lleno en el concepto de ideologia, Zizeck
citauna frase de Marx que se encuentra en El Capital y que serviria para

explicar el modo de funcionamiento de laideologia:
“Ellos no |o saben, pero lo estén haciendo”.

Seguin esta frase el concepto de ideologia implica unaingenuidad bésica,
constitutiva. El no reconocimiento de sus propias condiciones efectivas, una
distancia, una divergencia entre la asi |lamada realidad social y nuestra

representaci on distorsionada, nuestrafalsa concienciade ella.

Pero, la pregunta que se formula ZiZeck es: ¢podemos seguir aplicando este

concepto de ideologiahoy? Y acontinuacion cita el trabajo de Peter Sloterdijk Critica
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de la Razén Cinica. En este trabajo de plantea que €l modo de funcionar de laideologia
dominante es el del cinismo. El sujeto cinico esta conciente de la distancia entre la
mascaraideoldgicay larealidad social. No es yaingenuo. Laférmula propuesta por

Sloterdijk es:
“Ellos saben bien lo que hacen, pero aln asi |o hacen”

Larazon cinica no es ya méasingenua (inconsciente) sino una paradoja de una

falsa concienciailustrada.

Este cinismo no es una posicion directa de inmoralidad, sino lamoralidad en si
misma puesta al servicio de lainmoralidad. La probidad, laintegridad como formas
supremas de deshonestidad y la moral como una forma suprema de inmoralidad y
desverglienza. Recuérdese aqui la célebre frase de B. Brecht: “Qué es el asalto aun

banco comparado con la fundacién de uno”

Asi, confrontada con larazén cinicala criticatradicional de laideologia

no funciona maés.

Volviendo alafrase “Ellos no lo saben, pero lo estdn haciendo” de
Marx, nos podemos todavia preguntar: ¢Dénde esta el lugar de lailusion
ideol6gica? ¢En el “saber” o en el “hacer” delareaidad en si misma? No hay
acuerdo entre lo que la gente hace y 1o que ellos piensan que estan haciendo.
¢Laideologia consiste todavia en €l hecho que la gente no sabe lo que

realmente esta haciendo, gue €ellos tienen una representacion falsa de la realidad
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alaque ellos pertenecen (distorsion producida, por supuesto, por lamisma

realidad)?

Volviendo otravez a temadel Fetichismo de la mercancia, el dinero esen
realidad solo una corporizacion, una condensacion, una materializacion de unared de
relaciones sociales. -el hecho de que é funcione como un equivalente universal de
todas las mercancias esta condicionado por su posicion en € tejido de las relaciones
sociales. Pero, paralos individuos mismos, esta funcion del dinero -ser la encarnacion
de lariqueza- aparece como unainmediata, natural propiedad de la cosallamada
dinero, como si € dinero fuera, ya en si mismo, en su inmediata realidad material, la

corporizacion de lariqueza. Esto eslo que se denomina reificacion

Pero, los individuos saben que en realidad no hay nada mégico en €l dinero, sin
embargo, en su actividad social en si misma, ellos estan haciendo o estan actuando
como si € dinero, en su materialidad real, fueralainmediata corporizacién de la
riqueza como tal. Ellos son fetichistas en la practica, no en la teoria. Lo que ellos no
saben, o no pueden reconocer, es el hecho que en su actividad social -en e acto de

intercambio de mercancias- son guiados por unailusion fetichista.

Lo universal es solo una propiedad de los objetos particulares que
real mente existen, pero cuando somos victimas del fetichismo de lamercancia,
ello aparece como si € contenido concreto de una mercancia (su valor de uso)

fueralaexpresion de su abstracta universalidad (su valor de cambio).
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Lo abstracto Universal, el Valor, aparece como una Sustanciarea que

Se encarnara sucesivamente en una serie de objetos concretos.

Recordando nuevamente la frase de Marx “they do not know it, but they
are doing it” podemos darnos cuenta que lailusién no esta en el lado del
conocimiento, esta en el lado de larealidad mismade lo que la gente esta
haciendo. Lo que ellos no saben es que su realidad social misma es guiada por
unailusion, por unainversion fetichista. Lo que ellos no advierten no esla
realidad, sino lailusion que estructura larealidad, su actividad social real. Ellos
saben muy bien como las cosas son, pero todavia actian como si no supieran.
Lailusién es entonces doble: ello consiste en no advertir lailusion que esta
estructurando nuestrareal, efectiva, relacion con larealidad. Esto eslo que se
[lama ilusién ideol 6gica.

Si nuestro concepto de ideologia fueratodavia el clasico, vale decir aguel donde
lailusion radicaen el conocimiento, entonces nuestra sociedad actual deberia ser post-
ideol 6gica: laideologia prevaleciente seria el cinismo, la gente no creeriamésen la
verdad ideol 6gica, no tomarian en serio las proposiciones ideol 6gicas. El nivel
fundamental de laideologia, no es, sin embargo, unailusion enmascarando el estado
real de las cosas, sino una (inconsciente) ilusion estructurando nuestra realidad social
misma. Y en este sentido estamos bastante |jos de ser una sociedad post-ideoldgica. La

distancia cinicaes solo unaforma, dentro de muchas otras, de cegarnos ante el poder
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estructurante de dicha fantasia ideol 6gica. En efecto, alin cuando no tomemos las cosas
en serio, aun cuando mantengamos una ironica distancia, estaremos todavia

haciéndolas.

Relectura de la formul acién marxista del fetichismo de la mercancia.

En una sociedad en que el producto de la labor humana adquiere laformade
mercancias, las relaciones cruciales entre la gente adquiere laforma de relaciones entre
cosas, entre mercancias. En los 60 y los 70 esta problemética cayd en descrédito a causa
del anti-humanismo althusseriano. El reproche principal de los athuserianos era que la
teoriamarxista del fetichismo de la mercancia se basa en unaingenua, ideoldgica,
oposicién, epistemol 6gicamente infundada, entre |as personas (sujetos humanos) y las
cosas. Sin embargo, una lectura lacaneana puede dar a esta formulacion un nuevo e
inesperado vuelco: el poder subversivo del acercamiento marxista recae precisamente

en laformaen que é usala oposicion de personasy cosas.

El punto del andlisis de Marx es que las cosas (mercancias) mismas creen en
lugar de los sujetos. escomo s todas sus creencias, supersticiones mistificaciones
metafisicas, supuestamente superadas por la personalidad racional y utilitaria,
estuvieran encarnadas en las “ relaciones sociales entre de las cosas’. Ellos yano creen,

pero las cosas mismas creen por ellos.

Esto parece ser también una proposicion lacaneana basica,

contrariamente a latesis usual de que una creenciaesalgo interior y el
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conocimiento algo exterior (en € sentido de que éste puede ser verificado a
través de un procedimiento externo). Ciertamente, se trata de una creencia que

es radicalmente exterior, encarnada en €l proceder préctico de la gente.

De acuerdo a Pascal lainterioridad de nuestro razonar se haya determinada por
laexterioridad de lared simbdlicaen lacual 10s sujetos se encuentran atrapados. En
éste sentido, Pascal produce una verdadera definicion lacaneana de inconsciente: “ €l
autémata (le letra muerta) que conduce a la mente inconscientemente (sans le sovoir)
con él”. El carécter sin sentido de laley, que debemos obedecer no porgue ella sea

justa, buena o benéfica, sino simplemente porque ella esla ley.

La verdadera obediencia entonces es una “ externa’ . Una obedienciafuerade la
conviccion no es una obedienciareal porque se haya ya mediatizada por nuestra subjetividad
- lo que significa que no estamos realmente obedeciendo |a autoridad sino simplemente
siguiendo nuestro juicio que nos dice que la autoridad a ser obedecida es buena, sabia,
benefactora...fue Kierkegaard quien escribi6 que creer en Cristo porque lo consideramos
sabio y bueno es una blasfemia. (Ello porque al hacer esto nos situamos en una posicion de
superioridad: nosotros juzgamos a Cristo como bueno y sabio, pero resulta gue nosotros
somos inferiores a Cristo, ¢como pues podemos (orgullosay blasfematoriamente) determinar
labondad y la sabiduria de un ser superior anosotros?) Al contrario, solo el acto mismo de
creer es el que nos puede introducir en su bondad y su sabiduria. No creemos porque hemos

encontrado suficientes buenas razones para ello, sSino que encontramos razones que prueban
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nuestra creencia porque ya creiamos.

Laobediencia“externa’ alaLey constituye asi no una sumisién a una presion
externa, a una, podriamos decir, “fuerza bruta’ no-ideoldgica, sino la obedienciaa Mandato
o0 Mandamiento tanto méas cuanto més incomprensible, o no entendible; tanto mas cuanto mas
posea un caracter irracional, traumatico: 1ejos de ocultar su completa autoridad, este carécter
traumético, no-integrado de la Ley es una condicién positiva de ella. Esta es la principal
caracteristica del concepto sicoanalitico de slper ego: unaimposicion que es experimentada
como traumatica, “ carente de sentido” - esto es, gque no puede ser integrada al universo
simbdlico del individuo. Pero, para que la Ley funcione “normalmente’, éste hecho
traumético que la costumbre es la completa equidad por la sola razon que ella es aceptada,
debe ser reprimida dentro del inconsciente, através de la experienciaideol dgica, imaginaria,
del “significado” delaLey, de su fundacion en la Justicia, en laVerdad (o, en unaforma més

moderna, en su funcionalidad).

Esta somerarevision del concepto de ideol ogia puede permitirnos en el examen en
términos concretos, por eiemplo en el caso de textos literarios, podemos encontrar
funcionando esta realidad omnipresente en |as formaciones sociales. Como parece muy claro,
el funcionamiento de larealidad ideol 6gica no se da mediante un mecanicismo de
correspondencias inmediatas entre infraestructuray superestructura, si se tienen presentes el
concepto de hegemonia gramsciano y, especialmente, |as ideas de ZiZek, en el sentido de que
laideologia opera como una formay en este sentido su exterioridad parece subyugar la

productividad humana. Esto nos permitiratratar de explicar distintos niveles de lucidez frente
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alos discursos ideol 6gicos presentes en |os trabajos de escritores y € procesamiento que los

mismos hacen de esto.
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